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یقول مثل مصري حدیث: 
آضحك یا زمن من کل شيء إلا الأهرامات فانها تضحك منك يا زمن . 


والعنی الواضح هو أن الزمن له القدرة على إهلاك کل شيء الا الأهرامات. 


فإنها لا تزال قائمة بعد خمسين قرناً من الزمن. 


الہیروغلیفیة والأهرام: 

إن البيروغليفية هي نوع من الكتابة ب شكل صور. ويوجد الكثير منها قوق 
الجدران الداخلية للأهرامء وتتضمن تعليمات لارشاد روح الیت؛ فتحذره من الأخطار 
التي قد لا کون هناك معدى من مواجهتها أثناء رحلته إلى العالم الآخر؛ وکانت هذه 
الكتابة أحياناً ترانيم تتضمن الثناء والإشادة. وفيما يلي إحدى هذه الترائیم مكرسة 


لاله نهر النیل: 


من تأتي من السماء مياه الحياةء ومياه الحياة ب الارض هي منك» هذا هو 
الإله. قدماه مفسولتان بالماء الطهور. بيدك تحمل السماء» ونحت قدميك تنتشر الضیاء. 
جعلت الثرى مبسوطاً بالقسطء واهرت الشعیر» وأثمرت القمح". 
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القدمة 


نهر النیل الذي تدور حوله حضارة قدماء الصریین ینبع من فوق هضاب الحبشة 
بشرق افریقیا ومنابع النیل بجنوب السودان متجهاً من السودان شمالاً لصر لياتي 
الفیضان کل عام ليغذي الترية بالطمي. وهنه الظاهرة الفيضانية الطبيمية جعلت 
اقتصاد مصر بك تنام متجدد معتمداً اساسا على الزراعة. ومما ساعد على ظهور 
الحضارة أيضاً خلو السماء من الفیوم وسطوع الشمس الشرقة تقریباً طوال العام لتمد 
المصريين القدماء بالدفء والضوء. ما أن مصر محمية من الجیران بالصحراء بالفرب 
والبحر من الشمال والشرق ووجود الشلالات (الجنادل) جنوباً بالنوبة على الیل مما 
جعلها آرضاً شبه مهجورة, وب هذه الأرض ظهر اثنان من مجائب الدنیا السبع ب2 العالم 
القدیم. وهما الأهرامات بالجيزة ومنارة الاسکندرية. وكانت نبتة آقدم موقع آثري 
پالنوبة. وکانت منن 6000 سنة منطقة رعوية تسقط بها الأمطار الصيفية ترعی بها 
الماشية حتی منن 4899 سنة ق.م عندما انحسرت عنها الامطار. اکتشف بها دواثر 
حجزية وقد قأمت بالقطقة مجتيعات سنكائية من ينها قرية كان tases‏ 18 يثرا 
بالمياه تحت سطح بلاطات بناء ميجوليثي الكبير وهو عبارة عن تمثال يشبه بقرة نحت 
من صخرة كبيرة. وكانت تتكون القرية من 18 Ly‏ وبها مدافن كثيرة للمواشي 
حیث عثر على هياكلها يذ غرفي من الطين. وهذا قد يدل على أن السكان كانوا 
يعبدون البقر. ووجدت مواقد كانت تستعمل للشواء. وعظام غزلان وأرانب برية وشقف 
فخار وفشر بيض نعام مزخرف. لکن لا توجد مدافن أو مخلفات بشرية بے نبتة. وهذا 
يدل أن البدو کانوا رحلا يأتون لنبتة کل صیف حیث الماء والصلاً والزواج والتجار: 
واقامة الطقوس الدينیة. 

وقد آکتشف موشع نبتة منذ عدة سنوات ويتكون من دائرة حجرية صغيرة. وبه 
عظام ماشية وخمس خطوط من الحجارة المائلة والبلاطات الحجرية التي کشف عنها 
مائلة على بعد ميل من الوقع وبعضها بارتقاع 9 قدم. وکل بلاطة مدفونة بالترية وهي 
هوق صخرة منبسطة. وهذا الوقم aab‏ للجهات الأصلية الاربعة ویحدد الاعتدال 
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الشمسي. ویالوقع دائرة حجرية صغيرة بها عظام الماشية وخمسة خطوط من میجولیثات 
مائلة. وکان هذا الوقع قد بُني على شاطی بحيرة یتجمع بها ماء الطر صیقاً وقتها. 
حيث كانت قطعان الماشية ثقاد إلى نبتة 2 العصر الحجري الحديث منذ 10 آلاف 
سنة. وكان البدو الرعاة يفدون إليها 2 موسم الأمطار حتى منذ 4800 سنة حيث 
انحسرت الرياح الموسمية باتجاه جنوب غلاب لتصبح المنطقة جرداء. وكانت هذه 
الدائرة الصغيرة قطرها 12 قدم تضم أربعة مجموعات من البلاطات القائمة حيث 
يمكن رؤية الافق. وكانت مجموعتان تتجهان ناحية الشمال والجنوب والمجموعتان 
الأخريتان تتجهان ناحية أفق الاعتدال الشمسي الصيفي. وسلالة هؤلاء بعد 2000 سنة 
قد نزحوا إلى وادي النيل وأقاموا الحضارة المصرية القديمة ولا سيما بعدما أقفرت هذه 
المنطقة الرعوية وتغير مناخها. واستقروا سنة 4000 ق.م بمصر العليا ولا سيما © نيخن 
القديمة ونقادة وأبيدوس. وهذا الاستقرار المكاني جعل قدماء المصريين يبدعون 
حضارتهم ومدنيتهم فوق أرضهم. فاوجدوا العلوم والآداب والتقاليد والعادات 
والكتابات والقصص والأساطير وترکوا من بعدهم تسجيلات جدارية ومخطوطة على 
البردي لتأصيل هذه الحضارة المبتكرة. فشيدوا البنايات الضخمة كالأهرامات 
والمعابد والمقابر التي تحدت الزمن. علاوة على المخطوطات والرسومات والنقوشات 
والصور الملونة والتي ظلت حتى اليوم. 
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استهلال 

كان الاعتقاد .2 مصر القديمة هو أن اللك» أو فرعون Pharaoh‏ كما کانوا 
پسمونه؛ قد انحدر من اللبة» وکان ینظر الیه آنه متفرد تماما من سواه من الرجال» 
وکانت ذاته تعبد کاله. وطبقاً للمعتقدات الدينية عند قدماء الصریین» فان هذا 
التمیز الکبیر كان يستمر بعد الوت» وعند موت اللك. فإنه كان يمضي لکكي 
ینضم إلى الآلبة 2 العالم الاخر. ویمکن أن نقرأ على بعض مقابر الملوك المصريين 
النقوش التالية : آدخل إلى آبواب السماء» التي هي محرمة على الشعب . 

وان من عادة الملوك 2 مصر القديمة أن يعد اللك لنفسه: وهو على فيد 
الحياة؛ مقبرة بالفة الفخامة. وقد اتخذت هذه القابر شکل آثار حجرية ضخمة. مثلثة 
الشکل. أصبحت تعرف باسم الأهرام Pyramids‏ وکانت تقام من الحجر أو 
الصخر الصلد » وکانت غرفة الدفن تتحت 4 جوف الصخر تحتها. 

وعلی الرغم من أن LIT‏ شبيهة بهذه قد آقامتها الشعوب البندية التي كانت 
تقطن آمریکا الجنوبية» الا أن الاهرام الحقيقية التي ینطبق علیها هذا الوصف هي 
التي توجد 2 مصر. ویوجد سے الوقت الحالي ste‏ اجمالي من هذه الأهرام یقرب من 
0 هرماء آشهرها جمیعاً الأهرام الثلاثة التي ترتفع فوق هضبة الجيزة غرب القاهرة. 
وأكبر هذه الاهرام الثلاثة هو هرم الفرعون خوفوء وقد كان هذا البرم يعد 2 
الأزمان القديمة كواحد من العجائب السبع 2 العالم. 

لقد ظلت دراسة التاريخ الصري القديم والاهرام. وما زالت؛ مبعث استهواء 
وفتنة کبیرین للمؤرخين وعلماء الاثار على مدار آلاف السنین. وأصبح هذا العلم یعرف 
الآن باسم le)‏ الآثار الصرية (Egyptology‏ ولا یزال قدر عظیم من الدراسات 
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والأيحاث يجرى .4 هذا المجال على قدم وساق. وقد ثم آهم کشف .2 عام 8ءء 
حينما قام نابلیون بغزو مصرء فقد ضم جيشه عدداً كبيراً من العلماء» أمكن بفضل 
آبحائهم العثور على (حجر رشيد (Rosette Stone‏ الشهور؛ الذي كان هو المفتاح 
لفك مغالیق نظام الکتابة المصرية. 


مصر 4 عصرها الفرعوني: 

بدأت الحضارة ‏ مصر منذ عصور ما قبل التاريخ ينحو مائه ألف سنهء واعتبر 
المصريون القدماء منذ أواخر العصر الحجري القديم 10 آلاف عام قبل الميلاد بأنهم أمه 
قائمه بذاتها واطلقوا على آنفسهم آهل مصر أو ناس الأرض وكانت بداية الدولة ك 
مصر حين توحدت مقاطعاتها © مملكتين مملكة الشمال 2 الوجه البحري عاصمتها 
بوتو فى غرب الدلتا وشعارها البردى وتعبد الاله حور ورمزها الثعبان» آما مملكه 
الجنوب فکانت عاصمتها نخن أو الكاب الحالية وشعارها اللوتس وتعبد الإله ست 
وقد قامت ote‏ محاولات ل عصر ما قبل التاريخ لتوحيد مملكتي الشمال والجنوب 
ولكنها لم تثمرء حتى تربع على مملكه الجنوب سنه 3200 ق م الملك مينا نارمر 
الذي يعد عهده فاتحه العصر التاريخي وبداية عصر الأسرات التي بلغ عددها 30 أسرة. 


iy ae‏ و 


تطورت الحضارة الصرية وتبلورت مهادي الحکومة الرگزية: وسمی اللك مینا 
Sialic aL‏ ی ساس الا خی وان هن ER‏ ماما نان كا نویه pas‏ 
ذشتی نواحي الحياة» حيث توصل الصریون إلى الكتابة البيروغليفيه أي النقش 
القدس» واهتم الملوك بتأمين حدود البلاد ونشطت حرکه التجارة بين مصر والسودان 
و استقبلت مصر عصرا مجيداً 2 تاريخها عرف باسم عصر بناة الأهرام» وشهدت هذه 
الدولة بناء أول هرم؛ هرم سقارة» ومع تطور الزراعة والصناعة والتجارة استخدم 
المصريون أول أسطول نهري. 


اهتم ملوك الدولة الوسطى بالشروعات الأكثر Lass‏ للشمب. فاهتموا 
بمشروعات الري والزراعة والتحارة؛ وحفرت ناه بين النيل والبحر الأحمرء وبدأ 
تشغيل الناجم والحاجر. فتقدمت الفنون والعمارة ولکن نهاية حدكم هذه الدولة شهد 
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غزو البکسوس واحتلالبم لصر حوالي عام 1657 ق مء وظلوا يحكمون البلاد نحو 
Late 0‏ 


بعد أن تم للملك آحمس الأول القضاء على البکسوس وطردهم خارج حدود 
مصر الشرقية عاد الأمن والاستقرار إلى ربوع البلاد» وبدات مصر عهداً جديداً هو عهد 
الدولة الحديثة؛ وأدركت مصر آهمیه القوه العسكرية لحماية البلاد فتم [نشاء جیش 
قوی: مهد لتحكوين (مبراطورية عظيمة امتدت من نهر الفرات شرقا إلى الشلال الرابع 
على نهر Jall‏ جنوياً. 

9 ثوره إلخناتون الدينية حیث دعا إلى عبادة له واحد ورمز 
له بقرص الشمسء Laity‏ عاصمة جديدة للبلاد آسماها آخیتاتون وتعرضت مصر منذ 
حكم الاسرة 21 وحتی 28 لاحتلال کل من الآشوريين عام 670 ق ca‏ ثم الفرس 
حتی انتهی حکم الفراعنة مع الأسرة ال30 ودخول الإسكندر الأکبر مصر فاتحا. 

الحضارءة الفرعونية: 

استحدث الصریون نظام الحکم والسلطات الختلفة الوجودة لادارة شئون البلاد 
ونشأ منصب الوزیر لمساعدة الفرعون 4 إدارة شئون البلاد بجانب کبار الموظفين 
معاونة الوزیر ك [دارة الادارات العامف. وعرفت مصر كذلك نظام الادارة الحلية. 
وتاثرت حضارة مصر الفرعونية بالدین 86( کبیراً وقد توصل الصریون القدماء إلى 
بعض الأفكار الدينية التي تدرجت من تعدد الالبة إلى التوصل إلى فكرة وجود اله 
واحد التي نادی بها امنحوتب الرابع اخناتون الذي احتل مکاناً بارزاً نفکره الفلسفي 
وئورته الديني. 

برع المصريون ‏ فن العمارة وآثارهم الخالدة خير شاهد على ذلك: ففي الدولة 
القديمة شیدت الصاطب والأهرام وهی تمثل العماثر الجنائزية . وآول هرم بنی بے مصر 
هو هرم زوسر ثم هرم میدوم» إلا أن اشهرها جميعاً اهرام الجيزة الثلائة وتمثال آبو 
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الپول التي شیدت ب4 عهد الأسرة الرابعةء ويلغ عدد الاهرام التي بنیت لتكون مثوی 
للفراعنة 97 قزم 

بدا انتشار العابد الجنائزية 2 عصر الدولة الوسطی واهتم ملوك الأسرة 
ال12 بمنطقه الفيوم وأعمال الري فيهاء وأشهر معابد أنشآها ملوك هذه الأسرة معبد 
اللا برانت أو قصر التيه كما سماہ الإغريق والذي شيده الملك أمنمحات الثالث ب2 
هواره» كما شید القلاع والحصون والأسوار على حدود مصر الشرقية. 

يعد عصر الدولة الحديثة أزهى فتره شهدتها فنون العمارة حيث نقشت الصور 
على الجدران» وعرفت الحرف والفنون الدقيقة على جدران المعايد الضخمة وأهمها 
الكرنك والأقصر galg‏ سمیل؛ وقد أقيمت المسلات الفرعونية alai‏ مداخل المعايد وهی 
منحوتة من الجرانيت وتعتبر معابد آمون بالكرنك والأقصر والرمسيوم وحتشبسوت 
بالدير البحري وا معابد المنحوتة 4 الصخر مثل gal‏ سمبل الكبير golg‏ سمبل الصغير من 
عق اه کنر طهر یرای daa aN Sa cat‏ تاکن اقا انیت تاه 
براعتهم 4 الکتابة والأدب ویظهر ذلك فيما ترکه الصریون من آثار. 

ولن ينس التاریخ فضل الصریین على الانسانية بے اختراع الکتابة التي سماها 
الاغریق بالخط البیروغلیفی: وکان عدد حروفها 24 حرفا واهتموا بالکتابة علی 
آوراق البردي والجدران» ویرعوا بصفةٍ خاصة 2 الأدب الديني : ومن آقدم أمثلة الأدب 
الديني نصوص الاهرام وكذلك کتاب الوتی وهو عبارة عن کتابات دينية على آوراق 
البردي ویتم وضعها مع cull‏ لتقيه مخاطر ما بعد الوت» و قد اهتم قدماء الصرین 
بالکتابة والتعلیم » وق وصية أحد الحجماء لابنه کتب یقول: (وسع صدرك للكتابة 
واحبها حبك لأمك فليس سے الحياة ما هو اثمن منها). كما برع الادیب الصري القدیم 
© كتابة القصص. وقد كان فن القصص المصري الشعبي القديم متطورا إلى درجة أن 
بعض الأنماط القصصية التي عرفت وانتشرت بے جميع أنحاء العالم كان مصدرها 
القصص الصري, 


ریہ 


وآحب الصري الوسیقی والفنای واقبل الصریون على الوسیقی واستخدموها J‏ 
تربية النشئ وفی الاحتفالات العامة والخاصة وبخاصة بے الجیش: وکذلك 
استخدموها بے الصلوات ودفن الوتی واختلفت اللایس 4 مصر الفرعونية من طبقه إلى 
آخری: وكانت تصنع من الکتان الناعم أو من الأقمشة الحريرية الستوردة من بلاد 
سوریا القديمة؛ وکانت اللابس تتتوع باختلاف الناسبات كما عرف الصریون التزین 
بالحلي وتمیزت مصنوعاتهم بالدقة الفنية المالية وجمال التشكيل؛ واستمدت العناصر 
الزخرفية من الطبيعة مث نبات البردي والنخیل وزهرة اللوتس والأحجار الكريمةء 
واستخدموا التمائم التي اعتقدوا آنها تحمیهم من قوی pall‏ وحرصت المرأة hauas‏ 
خاصة على الاهتمام بزینتها واستخدمت الحکحل والأساور والعقود والخواتم والقلائد 
والحتة. 


مصر الفرعونية 


يمكن تتبع تاريخ مصر الفرعونية من تقسیمات الزرخین القدامی أو المحدثين 
فقد قسم المؤرخ الصري القدیم مانیتون تاريخ مصر الفرعونية إلى ثلائین أسرة حکمت 
مصر على التوائي واختلفت مواطن حضارتها بين أهناسيا وطيبة ومنف واون. اما 
آلزرخون الحدئون فقد قسموا تاریخ مصر الفرعونية إلى ثلائة أقسام رئيسية هي الدولة 
القديمة والدولة الوسطی والدولة الحدينة. 

ففي العصر الحجري القدیم - ما قبل الدولة القديمة - والذي ساده عصر 
مطيز غمر منطقة الصحاری ووادي النیل. عاش الصریون فوق البضاب 3 اکواخ على 
صید الحیوان واستخدموا الادوات الحجرية وبعض الأواني الفخارية البدائية. وفی 
العصر الحجري الحدیث انتهى العصر الطیر وجفت البضاب وأصبحت أرض وادي النیل 
inthe‏ للحياة» فهبط الانسان إلى الوادي وارتبط الصریون بالنیل منذ ذلك الحین. 
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وتعلم الصریون من النیل الكثير وتفاعلوا dae‏ بعد أن آصبح مصدر حیاتهم فکان 
علیهم تقويم النهر والتحکم فيه فأقاموا على واديه آخلد حضارة عرفتها البشریة؛ 
واصبحت مصر بحضارتها هبة النیل. والصریین Lee‏ ونتيجة للتنظيم الاجتماعي الذي 
عرفه المصريون تطور مجتمعهم من القبيلة والجماعة إلى الجتمع الحلی والاقليمي حتی 
ظهرت الدولة الوحدة. وتعلم الصریون من النیل القیاس والحساب فاستخدموا القدم 
والذراع کوحدات للقیاس بل والأرقام العشرية 4 حساباتھم؛ ومن بردی النیل اخترع 
الصریون الورق وابتحروا الكتابة ومن غرین النیل صنع الصریون الفخار والطوب 
والاواني» وعرفوا موسم الزراعة فقسموا الزمن إلى سنة وشهور وآیام وتطورت الحرف 
الختلفة التصلة بالحياة الزراعية لاشباع الحاجات الأساسية للانسان؛ ومن ثم ظهرت 
القبائل والأقالیم والقاطعات. ثم تشكلت نے مصر مملکتان تمثلان وجهي مصر 
البحري والقبلي» وقامت عد: محاولات لتوحیدهما حتی نجح اللك مینا حوالي عام 
0 قم -2 توحيد الشمال والجنوب مؤسساً بذلك اول دولة ‏ التاریخ تظهر كوحذة 
سياسية لبا عاصمة ويها حكومة مركزية وجهاز (داري من جيش وشرطة وتعلیم 
وقضاء 2 عصر الدولة القديمة 2980 قم - 2475 ق.م. وتطورت الحضارة الصرية 
فتبلورت مبادئ الحکم الرکزية والادار: واستقرت خصاثص الطابع الصري ف فون 
النحت والنقش وأسالیب العمارة» وشهد عصر هذه الدولة بناء أول هرم (هرم سقارة) 
وبداية عصر بناة الاهرامات. ومع تطور الزراعة والصناعة استخدم الصریون sl‏ 
أسطول نهري لتجارة منتجاتهم» وفي عصر الدولة الوسطی )2160 — 1580( ق.م ساد 
البلاد الأمن والرخاء وازدهرت الزراعة وتطورت الصنوعات اليدوية وأنتج الفنانون 
الصریون والهندسون تراثا رائعاً انتشر 2 الاقصر والفیوم وعين شمس. وفی عصر 
الدولة الحديثة )1580 - 1150( قم شهد عصر هذه الدولة مجد مصر الحريي 2 
عصورها القديمة. وامتدت امبراطورية مصر من نهر الفرات شرقاً إلى الشلال الرابع 
على نهر النیل جنوباء وفی عصر هذه الدولة الامپراطورية تمتعت مصر برخام وثرو 
ومجدر منقطع النظیر؛ وغدت عاصمتها طيبة مرکزاً للحضارة الانسانية وعاصمة 
للعالم تتدفق علیها خیرات آفریقیا وآسیا وجزر البحر التوسط ويفد الیها کل عام رسل 


23: 


البلاد التي تحت ساطانها یحملون قدر استطاعتهم من ذهب وفضة؛ وبدت طيبة 4 عهد 
املك تحتمس الثالث ‏ آبهی صورها وازدانت بالعابد والبياكل والسلات والتمائیل.. 
وعرف الصریون خلال حم اللك - اخناتون- التوحید الديني عندما دعا هذا الملك 
إلى عبادة اله واحد ورمز له بقرص الشمس Little‏ للبلاد عاصمة جديدة سماها 
اخیناتون» ومع انشفاله بنشر مذهبه الديني الجدید سادت فترة ضعف س البلاد وکثر 
عدد الوافدین إليها من الأجناس الأخری وخاصة الآسيويين واللیبیین: واستطاع قائد 
ليبي یدعی شیشنق عام 945ق .م أن یقضی على حكم الأسرة ال21 ویحکم البلاد ثم 
حجمها من بعده ملوك من النوية (722ق.م - 661قم)» ثم احتل الآشوریون مصر 
عام 670ق.م وطردهم منها املك بسماتيك مؤسس الأسرة ال26 التي انتهی حضمها 
باحتلال الفرس لمصر ثم طردوا منها خلال حكم الأسرة ال28 ولكن عادوا مرة أخرى 
لاحتلال البلاد عام242 قم وظلوا فيها حتى نهاية حكم الفراعنة الذي انتهى مع 
الأسرة ال30 ودخول الاسكندر الأکبر لمصر. 


فنون الحضارة الفرعونیة 
العمارة: 


& الدولة القديمة كانت أهم المنشآت التي شيدت الصاطب والأهرامات وهی 
تمثل العماثر الجنائزية وأول هرم بنى ‏ مصر هرم زوسر ثم هرم میدوم؛ وتعد 
آهرامات الجيزة الثلاثة التي آقیمت ب age‏ الاسرة الرابعة آشهر الأهرامات وأهمها ف 
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مصر الفرعونية كذلك تمثال gal‏ الول الذي تتجلی فيه قدرة الفنان الصري على 
الابداع .. وتبلخ الأهرامات التي بنیت لتکون مثوی للفراعنة 97هرماً. 

وفی عصر الدولة الوسطی بدا انتشار العابد الجناگزية واهتم ملوك الاسرة ال12 
بمنطقة الفیوم واعمال الري فيهاء واشهر العابد التي آنشاها ملوك هذه الأسرة معبد 
اللابرانت آو قصر التیه کما سماه الاغریق. وقد شیده الف امنمحات الات 
هرازه کیا قییت القلاع واتحصون والأسوار خلی Sg‏ فصن مرفي yiu‏ غر 
الدولة الحدیثة أعظم فترة عرفتها آسالیب العمارة والصور الجدارية والحرف والفنون 
الدقيقة التي تظهر على حوائط بعض العابد الضحمة التقوعة التصمیمات كالكرنك 
والأقصر وآبو سمبل ویعد عهد تحتمس الأول نقطة تحول بج بناء البرم ليكون مقبرة 2 
باطن الجبل Be‏ السر الغريي بالاقصرء تتسم بالفنی والجمال 2 أثائها الجنائزي؛ ویظهر 
ذلك 2 مقبرة الملك توت عنخ آمون وقد عمد فنانو هذه الدولة - تلحفاظ على نقوش 
الحوائط - إلى استخدام الحفر الغائر والبارز بروزاً بسیطاً حتی لا تتعرض للضیاع أو 
التشويه؛ وآخر ما اكتشف من مقابر وادي اللوك مقبرة آبتاء رمسیس الثاني التي تعد 
من أكبرها مساحة» وتحتوی على 15 مومياء» اما السلات الفرعونية فقد كانت تقام 
2 ازدواج آمام مدخل العابد وهی متحوتة من الجرانيت ومن أجمل أمثلة عمائر عصر 
الامپراطورية الصرية القديمة معابد آمون وخوقو بالکرنلد والأقصر والرمسیوم 
وحتشبسوت بالدیر البحري والعابد النحوتة 2 الصخر مثل gal‏ سمبل الكبير وآبو 
ی لحار 


<25- 


LAS‏ الشعب الصري ميالاً إلى الفنون ومبدعا فيها ویظهر ذلك واضحا فيما 
ترکه الصریون من تمائیل ومسلات ونقوش وتوابيت وحلی وأثاث وأدوات مرمریة. 
الإغريق بالخط الپیرو غلیفی » وتتکون الأيجدية البيروغليفية من 24 حرفا واستخدم 
المصريون القدماء المداد الأسود أو الأحمر .2 الکتابة على آوراق البردي. 

وقد اهتم القدماء ہے مصر بالكتابة والتعطیم؛ وى وصية أحد الحکماء 
المصريين القدماء لابنه كتب يقول: (وسع صدرك للكتابة وأحبها حبك لأمك فليس 
فى الحياة ما هو أشمن منها). 


وبرع المصريون 2 الأدب الديني الذي تناول العقائد الدينية ونظرياتهم عن الحياة 
الأخرى وأسرار الکون والأساطير الختلفة للآلبة والصلوات والأناشید ‏ ومن آقدم آمثله 
الأدب الديني نصوص الأهرام التي سجلت على جدران بعض الأهرامات لتكون عونا 
cual‏ الحياة الأخرى.. أما كتاب الموتى فهو عبارة عن كتابات دينية تدون على 
آوراق البردي يتم وضعها مع الموتى لتقيهم من المخاطر بعد الوت؛ وقد امتم الأديب 
المصري القديم بالظواهر الطبيعية التي رفعها إلى درجة التقديس فنسخ من حولبا 
الأساطير الخالدة وخاصة حول الشمس والنیل» فالشمس هي نور الاله الذي لا يخبو عن 


رر 


أرض مصر:؛ وهی سر الدفء والحیا:. والنیل هو واهب الخیر لأرض مصر وهو الطریق 
إلى الحياة الخالدة. 


كما برع الأديب المسري القديم ,2 كتابة القصص؛ وحرص على أن تكون 
الكلمة آداة توصيل للحكمة وآداب السلوك» وظل المصريون حريصين على رواية 
تراثهم من الحكم والأمثال وعلى ترديدها بأعيادهم واحتفالاتهم وتقاليدهم. 


اشتهر المصريون 4 العصر الفرعوني بحبهم للموسيقى والإقبال عليها 
واستخدامها 2 تريية النشء وفى الاحتفالات الخاصة والعامة خاصة © الجیش» 


ڪلف استخدموها ۳ الصلاة ودفن اموتی. 
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التزین: 


عرف القدماء التجمل بالحلي التي تميزت بالدقة الفنية العالية وجمال التشکیل 
واستمدت العناصر الزخرفية من الطبيعة؛ مثل نبات البردي والنخیل وزهر اللوتس كما 
استخدموا الأحجار الکريمة ۶ الزينة والحلي. 

موشرات مهمة 4 الممارة الصرية - Egyptian Architecture‏ : 

(3200 8.6 - first century A.D) 

: Geographical — Lat جفرا‎ 

مصر آرض die! pall‏ تحتوي على شریطر خصب ممتد على طول ضفاف النیل من 
الجنوب إلى الشمال... وینقسم النهر شمالاً مكوناً الدلتا: وهي تطل على البحرین 
(البحر الابیض التوسط والبحر الأحمر)ء» مما ساعدها على ازدهار التجارة العالية 
والاتصالات الخارجية التي انعکست بالتالي على ازدهار الحضارة... وكذلك نهرها 
الذي كان دا قيمة 2 خصوبة الأرض وعلی ضفافه cual‏ آهم الدن التاريخية 
وأهراماتها. 
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:Geological — جيولوجيًا‎ 


شكلت المواد الطبيعية المتوفرة 2 مصر القديمة خاصية متميزة للعمارة المصرية 


الحجر: متوفر 2 مصر ومتنوع ولم يستعمل 2 الأبنية والمنشآت فقط بل للتزيين 
والحلي الشخصية ايضاً. وأهم الأحجار الستخدمة هو حجر الکلس, ولبناء 
الكمرات الطويلة استخدم الكرانيت الأحمر والرصاصي. ثم استخدم بے 
الفترات المتأخرة الحجر الرملي» حيث بنيت die‏ أفضل المعايد المصرية... ولجودة 
المواد بقيت الآثار المصرية شامخة لوقتنا هدا. 

ونظراً لتوفر المواد فقد توصل المصريين لطرق تنقيب متقدمة عن الأحجار 
والمعادن ونقلها ورفعها وتقطيعها وصقلها مما أدى إلى ميزة العمارة المصرية 
بالمقياس العملاق. 


الطابوق (الطوب): استعمل الطابوق المجفف بواسطة الشمس لبتاء القصور 
والبیوت وأغلب الابنية والعابد وغیرها, وکان جيداً کمازل حراري, 


الخشب: استخدم الخشب 3 البداية حتی أصبح استخدامه ي الأبنية محدوداً 
مناخياً — ‘Climatic‏ 


مصر لپا موسمين رئيسيين (الصیف والربيع): حيث أن الجو دافئ والمطر والریح 


قليلان مما ساعد على الحفاظ على بقاء الأبنية وديمومتها عبر التاريخ. وكذلك كون 
الشمس ساطعة بشدة و مشرقة نتج عن ذلك ببساطة تصميم المباني حيث إمكانية 
دخول ضوء الشمس Zeal‏ من خلال زات وفتحات السقوف إل داخل العابد فلیس 
هناك حاجة حقيقية لوجود النوافذ وبالتالي أفيمت الجدران الكتلية وهي غير مفتوحة» 
وتحمي الداخل من حرارة الشمس» وكذلك تجهز سطوح ممتدة ومساحات واسعة 
gales‏ إقامة الشبافر القدسة: 
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تاريخياً و اجتماعياً — :Historical and Social‏ 
إننا نمتلك 2 وقتنا الراهن رؤيا واضحة عن الحضارة المصرية عن طريق ما 
وجدنا من الصادر العلمية المسجلة عنهم من خلال كتاباتهم المصورة على جدران الباني 
وغيرها. فقد تبلورت الحالة الاجتماعية والصناعية إلى حد كبير بواسطة القوانین 
المصرية البعيدة عن المرونة التي أجبرت عدداً كبيراً من الأيدي العاملة وشرائح الجيش 
و الأسرى لتدرييهم ورفع مستوى مهارتهم العملية بے بناء هذه الأبنية الضحمة. كما 
اكتسب المصريون القدماء مهارة عالية وأبدعوا 4 النسيج ونفخ الزجاج والخراطة 
والنقش وعمل الالات الوسيقية والجواهر وغيرها... كما ازدهرت العلوم والمعارف 


الأخرى. 


vce | عاض‎ | 
' Middle Kingdom 1580 B.C 2130 ڑل المملكة الوسطی‎ 


New Kingdom 332 0 المملحة الجدید:‎ 


bal‏ من الناحية المقادیة:- فقد كان الفرعون یمٹل الحاکم والاله وهو أب 
جمیع الناس وله قدسیته وعلی هذا الأساس ينقسم الفراعنة إلى ٹلاثین سلالة, وهده 
السلالات قسمت إلى ثلاث أقسام: 
1 الفترة الاولی: اشتهرت مدينة ممفیس خلال السلالة الأولى والثانية و مینس هو 
ملك السلالة الأولی, حیث ازدهرت 4 عصره الحضارة والفن وتطور النظام 
إلى الأهرامات الدرجة و بعدها إلى الأهرام الحقيقية (كما ي آهرام 


a 


الجیزة:حیث الپرم الکبیر الذي بناه الفرعون خوفو ۰6۳60۲۵5 والپرم الثاني 
بناه الفرعون خفرح » ols SIL‏ الفرعون منقرع). 

2 القترة الثانیة: شهدت تقدم وتطور واستقرار الحياة السياسية خصوصاً تحت 
ظل حكم الفرعون أمنحوتب الثاني » حيث توحدت مصر الجنوبية والشمالية 
وبنيت كذلك الأهرامات العديدة. 

3. الفترة الثالثة: اتخذت Ligne‏ طيبة عاصمة لبا وازدهرت الحياة وشيدت عدة 
'معابد أهمها كان معبد آمون - الکرنك الذي جسد نجاحات الفرعون. 


ا 
دينيا — :Religious‏ 


إن الاتصال الوثيق بين الدين والعمارة یتجسد .2 كل مكان وة كل عصر 
بشكل قوي. والشعائر التقليدية للفراعنة المصريين وغموضها انعكس #4 نتاج العمارة 
خاصة 2 الأضرحة وامعابد. حيث ليس هناك فصل بين الإله والملك وظاهرة الآلبة 
وعلاقتها بالشمس والقمر والنجوم وعبادة بعض الحيوانات.كانت صفة مميزة لذلك 
القن 

وان اعتقاد المصريين القدماء بعودة الروح إلى جسدھا yal‏ إلى عنايتهم بالجسد 
بعد الموت sling‏ أضرحة قيمة ونقل ممتلکاتهم القيمة إليها ودفنها مع أجسادهم. فبعد 
وفاة الفرعون ينقل عبر النيل إلى الضفة الفربية حيث سيطرة رمز الموت هناك , وهناك 
تقام الشعاثر والطقوس الدينية حيث تقام المعابد التي أنشئت خصيصاً لاستعمالات 
' الوك  digeally‏ إتشتت النصب العظیمة کالآفرانات لغرض الحفاظ على الحياة بعد 
المات... فالساکن اعتبرت آماکن مؤقتة للاقامة 2 الحياة بینما القبر هو مکان 
الاقامة الدائم الخالد. وهذا الوقف الديني صنف الباني الهمة إلى نوعین رئيسيين و 
هما: 
olati (a‏ لعبادة الآلبة. 


(b‏ الأهرامات التى تحمل مقابر الفراعنة الأوائل. 
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:Architectural Character - القدیمة‎ pal الطابع العماري‎ 


العمارة البدائیة یچ قرى النيل بنيت من الواد المتوفرة التي من السهولة الحصول 
عليها وتشكيلها مثل القصب والبردي وسعف النخيل وجذوع الأشجار وتكون اللياسة 
الخارجية بالطین. 

تفطية البتاء إذا ڪان مستطيلاً يسقف مستوي وإذا كان دائري ممكن تغطيته 
بقباب و قوة ضفط السقوف على الأجزاء العلوية للجدران نتج عنه الطايع المصري المميز 
.2 العمارة وهو الافریز ب الأريطة الأفقية وأحزمة الزوايا. 

واستخدم 2 البداية الخشب ثم تحدد استخدامه فيما بعد. Lal‏ الحجر فلم يوظف 
بكخرة قبل السلالة الثالثة من الفثرة الأولی باستشناء الأسس الحجرية للجدران الطينية 
أو الطابوقية (واستعمل الحجر فقط لأفضل الأبنية الدينية) وحتى القصور بقیت نسبيا 
هشة وضعيفة الیناء. 

واستخدمت الجدران الطويلة والسميكة للمعابد الكبيرة حيث يصل سمكها 
بين (9 متر إلى 24.5 متر)» ولہذا السبب لم يستخدم القوس بك الأبنية الحجرية 
الضخمة, وكان یستعمل الفایبر أو قطع القصب بين صفوف الطابوق - لتقويتها - 
کس سا Wiis.‏ الس ذلك 7د امش لاه تاک 

الأعمدة الصرية لبا ملامحها الميزة ولپا نسبها الكبيرة جدا. وجسم العمود 
مزین بزخارف مستوحاة من النباتات وحيث تشحکل النباتات وأورافها حزمة عند 
القاعدة والتیجان مستوحاة من زهرة انلوتس أو سنابل البردي أو شکل الجرس..وقد 
یمثل العمود شجرة بکاملها. 

المعابد الصرية عموماً يتم الوصول إليها بواسطة شارع احتفالي مثل شارع ابو 
الپول وثصف على جانبه تماثیل ضخمة لحیوانات أسطورية بجسم آسد ورس رجل أو 
امراة أو صقر و العاید آبراج ضخمة وفناءات - كبيرة وقاعات - قائمة على 
أعمدة ومساحات داخلية مظلمة وغرف سرية معتمة ذات طبيعة خاصة لتطلبات العبد 
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والکهنة وذلك من أجل زيادة قوة الكهنة واضفاء الأجواء الناسبة للفرعون كإله. 
والعابد المصرية العظيمة يقل ارتفاعها إلى جانب آبراجها الهيبة وهي تختلف عن العابد 
الا غريقية التي خططت ككل متجانس ومكون من آجزاء متراکبدة. 

وبقيت العمارة الصرية تحرص على تقالیدها 2 التشیید وعند الضرور: یمکن 
فيز ظرق of LS‏ اسان اراد والافال العليدية گرست قازرلا رثات 
وتتمییز بثقلها ووزنها وصلادتها لتعبر عن الوقار والقداسة Big‏ نفس الوفت تساعد على 
دیمومتها وبقاء‌ها, وتبقی عنصر مسیطر على مدار الزمن bolead‏ الاسرة المالحة الخالدة 
“ حسب اعتقادهم 7 لت ene‏ (ولهذا حافظوا على مومیاء الفراعنة لعودة الروح 
إليها). 

أنواع الأبنية 4 العمارة المصرية : 

:Tombs Architecture — عمارة الأضرحة‎ © 

والأضرحة تكون على ثلاثة أنواع :- 

.Mastabas — المصاطب‎ (a 

„Royal Pyramids - الأهرامات الملكية‎ (b 
.Rock-hewn Tombs — أضرحة الصخور المنحوتة‎ 6 
(مراحل تطورها):.‎ Mastabas - الصاطب‎ (a 

1 2 الفترة الأولی من السلالات مكان للملك وبعض الشخصیات البارز: له 
ضریحین آحدهما 2 مصر الجنوبية والأخرى 4 مصر الشمالية وبالتاکید كان واحد 
من الضریحین یتضمن الجثمان الحقيقي الدفون والآخر رمزي مجهول, وكانت 
الأضرحة الحقيقية والجهولة تحاط بصفوف من القابر مما پوضح أن هؤلاء الباقین 


يُضحون بانفسهم كقرابين لسیدهم ویبقون على ولاگه حتی بعد الممات. 
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2 ظهرت مقابر متقنة العمل تُقلد مخططات البیوت باحتوائها على غرف 
عديدة, واحدة مركزية والباقي حولہا لاستلام العطايا والقرابين. وأنشأت كل الفرف 
تحت سطح الأرض یحیطها جدار خشبي أو طابوقي مسند بدعائم ومن الأعلى — فوق 
سطح الأرض- یرتفع بتاء مكتلي صلد مستطیل و سطحه مستوي, والوجه الخارجي 
مسنن سوذا پروزات عمودية كوجه الصقور وتطلى الواجهات بألوان براقة. 

ومن أ مثلتها : مصطبة سقارة: وکھا نلاحظ ols‏ التغیرات التعاقبة .2 التصمیم 
توضح الہدف كمحاولة لتحقیق أكبر قدر من الأمان للجسد الیت والأملاك الدفونة 
معه, ولذا نرى الدهفن قد يتم بحفر صخر بعمق کبیر أو إطالة الفرف بجدار عريض. 

3. التطور الثالث للمصطبة هو المصطبة المدرجة وهو نموذج السلالات الثانية 
والثالثة. حيث يكون حجرة الضريح وملحقاتها مفمورة بشکل أعمق ومقطوعة من 
صخرة نحتية كبيرة. وعادة الحور الرئيسي للضريح يكون باتجاه شمال جنوب؛ 
والمدرجات والمنحدرات تؤدي إلى بداية المحور الرئيسي من جهة الشمال ليصل إلى 
حجرات الضريح. بعد الدفن وتوضع isle‏ عوارض من الصخر الثقيلة 2 عدة أماكن 
لمنع المرور 4 المحور الرئيسي ومن شقوق أو فتحات وضعت لبذا الفرض ثم تملا هده 
الفتحات وئزال آثارها خارجيا... وتوضع 4 بعض المواضع بوابات كاذبة للسماح للمتویۓ 
بالد.خول والمتادرة متی برغب وس اها مصطبة بیت خلف. 

4. التطور الرابع للمصطبة 2 السلالة الرابعة حيث ظهر معبد صغير وفیه 
الوصول إليها عن طریق ممر محفور ممتد من النهاية الشمالية للجزء العلوي للبناء 
واحیانا توضم عدة محاور كما بے مصاطب الجيزة Beg‏ هذا الوقت أغلب الصاطب 
كانت من حجر الحکلس والطابوق. 

5. التطور الخامس حصل © السلالات الخامسة والسادسة حيث وضعت معاید 
القرابین B‏ مستوی سطح الارض...ثم تطور إلى عدة غرف ضمن أو بالجوار من متراس 
المصطية, ويتضمن قاعة معمدة وجدران بألوان ساطعة ورسوم تحااكي حياةٌ التو2. 

وت 


وهناك السرداب الذي يكون مفلق تماما ماعدا فتحة امام رأس المتويك, ومن أمثلتها 
pouas‏ 
(b‏ الاهرامات اللکیة — :Royal Pyramids‏ 

وقد استفرق الصریون وقتاً طويلاً لاكتشاف كيفية بناء الأهرام» فإن قبور 
اللوك والنبلاء © مصر 2 عهدها الوغل 4 القدم كانت تفطی بروابي عالية من 
التراب. ولم Cab‏ الفراعنة» وهم یظنون أن قبورهم ينبفي أن تون مميزة عن قبور 
سائر الشعب» أن آمروا ببناء روابي آعلی من الطوب. وقد آصبح هذا الطراز الأول من 
المدافن الملكية يعرف باسم (مصطبة (Mastaba‏ وهي الكلمة العريية التي تفید 
معنی القعد الستطیل» oY‏ شکل هذه الدافن كان شدید الشبه بمقاعد الطین 
اللتتقطيلة أو الحتاظب اقفر فده القرى المصيرية: 

ثم ظهر حوالي 3000 سنة قبل الميلاد طراز جديد Lalas‏ من المقابر. ذلك أن الملك 
زوسر 2056۲ أصدر آمره إلى مهندس معماري یدعی أيمحوتب Emhotep‏ بان يبني له 
مقبرة أكثر فخامة من أي pla‏ ضخم يتألف من ست مصاطب, تتناقص بك الحجم» 
وتقوم إحداها على الأخرى. وقد سمي هذا البناء بالبرم المدرج؛ وكان مؤلفا من ست 
0 ك۶“ ين هو ار 
(سنفرو 506۴۲0)» فأمر ببناء هرم مدرج» ولکنه آضاف إليه هذه الرة طبقة سطحية 
ملساء» وکان هذا آول هرم حقيقي ینطبق عليه هذا الاسم. وسياتي الحدیث عنها 
بشيء من التفصیل لاحقا. 

توجد الأهرامات الكبيرة على الجانب الغربي من النیل وعلی بعد حوالي 
Cia 50)‏ شرت Wall‏ کت سی ار کر منوا می وتطورت او Sifu‏ 
الملكية إلى آهرامات, و هناك أكثر من مرحلة Lage‏ لتطور الهرم: 

وتعتبر اکثر مرحلة مهمة لیذ هذا الجال) هي خلال السلالة الثالثة حیث البرم 


الدرج للفرعون زوسر. 
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ثم تطور آخر حدث 2 السلالة الرابعة وتضمن ما یسمی بهرم بنت. 

وافضل آهرامات حقيقية هي الأهرامات الثلاثة الشهور: © الجيزة؛ وتتضمن 
مساحة كبيرة مسيجة فیها مجمع من الأبنية آهمها: 
1. معبد القرابین. 
2 العبد الجنائزي. 


3. مبنی الوادي. 

و4 الأخير كانت تنجز عملیات التحنیط للمومیاء وبنیت فناة تصل بين مبنی 
الوادي ونهر النیل التي عن طریقها یصل الجثمان إلى هنا. لقد بنیت الاهرامات 2 
النطقة التي تتوفر فیها الصخور والحجر الرملي آما الجرانیت فكان استعماله محدود 
2 الاملاء 2 بناء الحجرات والمرات. 

ومدخل الپرم عادة من الجانب الشمالي وجوانبه متجهة نحو الجهات الجغرافیة 
الأصلية. وقد بني على شکل طبقات متتالية من القطع ا مائلة تحيط بقلب البرم لذلك 

Zoser البرم الدرج زوسر‎ A 


وهو أول الشیدات الضخمة وہمقاس كبير بناه العماري (محوتب' Imhotep“‏ 


„aji كان بحترم 2 زمانه ویعده إلى درحة‎ gai 


1- اراد زوسرء عرفاناً منه بمکانة مهندسه إيمحوتب؛ أن يخلده معه, فسمح بان يكتب اسمه على ALLE‏ وهذا 
تقدیز ڪريم لم نعرف له شبیها: لأن الملك مكان الباً معبوداً من الشعب. وکان إیمحوتب یتولی وظائف عدة. فقد 
كان مشرفاً على الأعمال الانشائية للملكء وکان مشرفاً ایضاً على إدارة قصره. وحائزاً للقب رئيس المثالين. 
ولكن آهم من ذلك كله: أنه سکان الرجل الأول بعد اللك. اي أنه كان حاكماً لاحد الاقالیم» وکان کبیراً 
لحکهنة الشمس Bo‏ مدينة إيون هلیوبولیس , ثم تدرج فتولی وظيفة الوزیر. 

336; 


[یمحوتب 

إن کلمة ایمحوتب Imhotep‏ تعني lbs‏ " من يأتي 2 سلامٴ؛ وکان آبوه 
کانفر - وهو من dele‏ الشعب - مشرفاً على الاعمال. ولمل اسم هذا الوزیر سیظل 
خالد! أبد الدهر خلود الأهرام نفسها نلشهرة العظيمة التي بلغها ب2 حیاتہء والتي 
كانت تزداد Late‏ بعد عام بعد وفاته» حتی لقد قیل بعد ذلك انه لم يولد من آبوین 
بشريين» ولکن من نتأج نفسه. 

وتماثیله تصوره نا حلیق الراس بدون لحية مقدسة. يعاو رأسه تاج ویحمل عصا 
con 2‏ ويرتدي لباساً بسيطأًء شأنه شان الرجل العادي. وکان يرسم احیاناً جالسا 2 
وضع من يقرا شیثاً من لفافات ورق البردي» وورق البردي نفسه منبسط على رجلیه. 


عیفرینه: 

يعد آیمحوتب أحد نوابغ التاريخ ممن تتجلی عبقريتهم 4 أكثر من میدان» فقد 
جمع إلى جانب نبوغه 3 فن العمارة والنحت. نبوغاً 2 الطب لا يقل شاواً عن ذلك. ومما 
هو جدیر باللاحظة. أن الطب لم ينشأ 2 عهد الاغریق كما يذهب بعض الژرخین 2 
مصنفاتهم: إذ أن الطب 2 بلاد الاغریق قد استمد أصوله الأولى من صنوه على ضقاف 
النیل» ثم أضيف إليه رويد رویدا ومن ثم تعتبر مصر معهد الطب» ولقد شبّه الاغریق 
ایمحوتب بأکللیبوس (إله الطب) نهارته .2 الطب مهار تناقلتها الأجیال. وخلمت علیها 
من الصفات ما بوأه المكانة التي احتلها بحق وجدارة. وثمة احتمال أن يكون المصريون 
القدماء قد ألبوا ایمحوتب .2 عصر مبكر. 

وقد تخذ الكتاب الصریون ‏ الدولة الحديثة إيمحوتب راعياً لبم. ولا غرو إذ 
كان كل كاتب یسکب بعض قطرات من الماء قبل أن يبدأ عمله قرباناً له. وإجلالاً 


r 


وتكريما. 


وج 


وحدثت ہے نفس البرم عدة تفیرات للمخطط وهي: 

© بدأ بإكمال فكرة المصطبة التي كانت بارتفاع محدد ثم زيد الارتضاع 
بسبب إضافته مدرجين إضافيين للارتفاع. 

© استعمال المخطط المريع بعد إضافات للأبعاد الجانبية لتشكيل قاعدة البرم. 

© قناة الوصول إلى حجرة الضریح الوجودة على عمق (70 قدما - 23 مترا) من 
قاعدة البرم” دكانت عميقة وحولت إلى سطح مائل وتتوزع على شكل أريعة Corridors‏ 
جنوب 1790 قدم) محاطة بجدار ضخم من الحجر الكلسي بارتفاع )35 قدماً - 
2منرا) وینسنن بالبروزات کمن ملريقة الصاطب الاولی وحول الجدران ابراج ناتنة 
۷0 کل gis‏ يحتوي على آبواب حجرية کاذبة ویوجد باب حقيقي و احد. 

obo‏ معبد القرابین والعبد الجنائزي بشکل جید حیث يحتوي على فتاءات 
Courts‏ وممرات مذهلة وغرف عديدة. ۱ 

© هناك بعضصض الأبنية الداخلية تمثل قصر زوسر 2056۲ وهي تمثيل eee‏ للقصر 
الحقيقي حيث إنها أبنية مستخدمة للاحتفالات 2 يوبيل الفرعون خلال حياته, وأغلبها 

© المدخل للسور الكبير يؤدي إلى ممر طويل ذو أعمدة و عوارض مخرمة و 
محززة ليشكل الطريق الملكي -Parilion‏ كما إن الواجهات الداخلية للفرف والعابد 


ذات أعمدة رشيقة. حيث إن هذا المجمع يعكس تقنية البناء الحجري وسيطرة الحجر 
ے البناء حینذاك, 
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وكانت مبادرة الهندس القدیر [پمحوتب بوصفه كبير مهندسي اندولة 2 
ابتكار فن العمارة التي آبدعها 2 المجموعة الجنائزية الضخمة لزوسر 2 بدأية الأسرة 
الثالثة من الدولة القديمة حوالي 2780 قبل الميلاد أكبر الأثر والاستمرار. 


وبهذا العمل الفني الضخم انتقل إيمحوتب من age‏ البناء باللين إلى عهد العمارة 
الحجرية ذات الزخارف والأشكال البندسية المتمايزة. 

ومنذ ذلك الوقت بدأت الدولة 2 سياسة التوسع العماري الذي كان سبباً من 
أسباب عظمة الأمة المصرية والتي تمثلت 2 العدید من الآثار المصرية. 

والہرم المدرج مکون من ست درجات يبلغ ارتفاعها ستين مترأ وطوله 130 مترا 
فشر 110 ba‏ 

ولقد شملت المجموعة الجنائزية للملك زوسر على البرم المدرج الذي يضم أسفله 
بئراً ينتهي بحجرة الدفن المغطاة بکتل الجرانیت ويجاورها Ste‏ من السراديب المنحوتة 
2 الصخر والنطاة بكتل الأحجار الجيرية وكسو بعض جدرانها بقطع القيشاني 
الأزرق الجمیل. 

ولقد ضمت تلك السراديب آلافأ من الأواني المرمرية ويحيط بمجموعة زوسر 
مورا نو دخلات وخرجات ویمتد من الشمال إلى الجنوب 554 مكراً من الشرق إلى 
الفرب 277 متراً وتتضمن بے واجهته الشرقية الجنوبية مدخلا ذو باب مفتوح من الحجر 
ويؤدي إلى بهو كبير تحف يه الاعمدة الحجرية التي تقلد 2 شكلها حزم سیقان 
البردي» وينتهي البهو بالفناء الکبیر ویجاور الفناء الکبیر فناء آخر یطلق عليه فناء 
العید حفت بجانبية المقاصر الفخمة وپالفناء Laie‏ حجرية مزدوجة لبا درجان حيث 
كان الملك يزدي طقوساً دينية وهو يرتدي التاج الأحمر (تاج الشمال) وتارة التاج الأبيض 
(تاج الجنوب). 

كما تضمنت الجموعة العمارية الجنائزية الخاصة بزوسر ملحقات آخری منها 
بنائین یعرف آحدهما باسم بيت الجنوب والثاني بيت الشمال ثم العبد الجنائزي به 
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حجر: مغلقة تعرف بالسرداب وکانت تضم تمثال اللك زوسر الوجود الآن بالتحف 
الصري وقد وضع Yoy‏ منه Cada (lied‏ وهو نسخة طبق الأصل من القدیم وبك الجدار 
الجنوبي 2 هذه الجموعة الجنائزية یوجد بناء اختلف العلماء 2 تفسیر وجوده وهو 
البناء العروف باسم القبرة الجنوبية. 

آقدم الأهرامات التي برجم تاریخها إلى age‏ الأسرة الثالثة ویتکون من عدة 
درجات. وحجرة الدفن تقع تحت مستوی الارض؛ ویتم الوصول إليها من خلال ممر مائل 
من الناحية الشمالية. وتحیط بالپرم دهالیز تحت الارض من ناحية الشرق والفرب 
والشمال. وأول هرم مدرج هو هرم الملك زوسر بمنطقة سقارة ولعله الہرم المدرج الوحید 
الذي آنجز بناژه بالکامل. 

الأهرامات: 


وصف أحد المؤرخين القدامی آکبر الأهرام lenis‏ وهو هرم الملك خوفو بأنه 
جبل هائل من الأحجار؛ رطعه شعبٌ بأسره» من أجل رجل واحد» وكما روى المؤرخ 
الإغريقي هيرودت فان خوفو بدأ 4 إغلاق جميع العابد ومنع تقديم كافة القاربين. ثم 
مه يعد للف ال كرا الات اریت على العمل مخ اه مه اه ماخ انف 
رجل یکدحون كدحاً متواصلاً. وکانوا یستبدل بهم کل ثلاثة آشهر مجموعة 
جديدة. واستفرق العمل برمته 20 سندة. 

هرم خوقو: 

الارتفاع: 146 مترا. 


أضلاع القاعدة: 230 مترا. الوژن (بالتفریب): 
مساحة القاعدة: 13 هدانا. 0 طن 
گل ار tual‏ 2,300,000 
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هرم خوفو من الداخل: 

مكان أكبر ما يشغل بال بناة مقابر الفراعنة» العمل دائماً على إعداد وضع 
لغرفة الدفن بكيفية لا ينجح معها اللصوص ب اكتشافها. وتحقيقاً لہذا الغرض, فان 
جوف المقبرة كان على جانب كبير من التعقيد. وكانت غرفة الدفن B Sale‏ صميم 

ويمتاز جوف هرم خوقو بأنه فرید بے الكيفية التي وضعت بها غرفة الدفن. 

1. مدخل. 

2. ممر يسهل العثور عليه 

إلى غرفة دفن مكذوية. 

3. ممر خفي يؤدي إلى 

4. غرفة الدفن الأولی؛ وربما كانت للملكة. 

5. غرفة دفن فرعون. 

6 7. منافذ تهوية لتزوید الماملین 2 جوف البرم بالبواء. وبعد اکتمال idal‏ 
فان هذه المرات البواثية تفاق باقامة الواجهة الخارجية للهرم. 

كانت مقابر الفراعنة تشتمل على قسمین رئیسیین هما: غرفة الدفن؛ ومعبد 
الدفن. قفي غرفة الدفن كان یوجد الناووس أو التايوت الحجري ؛ ویداخله مومیاء 
الك محنظا. وكات نومام tole‏ لاد بالتهس Rad yay‏ بالجوهرات غلی ‘jus‏ 
باذخة. Lal‏ معبد الدفن أو العبد الجنائزي» فکان مزلفاً من عدة غرف؛ توضم فيها 
القرابین من الطعام؛ والشراب» والحلي: والأتاث وغیرها من الأشياء؛ التي كان يعتقد 
أن الملك قد یحتاج الیها ‏ العالم الآخر. 
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أما 4 الصاطب أو الاهرام المدرجة؛ فان الفرف الخصصة لہڈہ القرابین كانت 
2 داخل القبرة ذاتهاء فوق غرفة الدفن مباشرة. ولکن 2 الأهرام ذاتھاء فان غرف 
القرابين كانت تقوم 4 معبد مستقل عن المبنى الرئيسي, وإلى الشرق منه. وكان كل 
هرم يشتمل على غرفة دفن للا واحد فقط. وكان أعضاء أسرة الملك یدفنون أحيانا ب 
أهرام أو مصاطب مجاورة أ صفر حجما. 

وكانت هذه الباني الخارجية تتصل عادة بالأهرام عن طريق ممرات طويلة. 

وك تاريخ لاحق» ورغبة لا تفادي اعمال السطو؛ فإنهم ما لبثوا أن تخلوا عن 
(وادي الملوك). 

۾ الہرم الكبير لخوفو :CheOps‏ 

خوفو ابن ثاني ملوك السلالة الرابعة وهرمه اکبر الأهرامات. وکان 2 الأصل 
بارتفاع )146.4 مترا) وضلع قاعدته الریعة (230.6 Chia‏ وجوانبه الأربعة موجهة نحو 
الاتجاهات الجغراطية الأصلية وتشکل مثلثات متساوية الاضلاع, وتصنع زاوية مع 
الرئيسية منها حجرة املف ونمتد منها ممرات إلى خارج البرم... بني من الحجر 
الكلسي. 

-Temples — alati A 

كانت على نوعین رئیسیین: 
wlth 3‏ الجنائزية :Mortuory Temples‏ 

(وکانت لتقديس الفرعون الوله). 
2 العابد الدينية :Cult Temples‏ 


(وكانت لقيام الناس العادیین بعبادة آلبتهم). 
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» النوع الأول: تطور النوع الأول من معابد القرابین للمصاطب الملكية 
والأغرامات وبلغ أهمية كبيرة 2 المملكة الوسطى, وبعدها بدأ التوجه بدفن الملك ج 
التلال. 

« النوع الثاني: كان النوع الثاني لعبادة الآئبة المتعددة وا متنوعة " سبحان الله عما 
یشرکون وعناصر البناء تشیر إلى وجود فناء مستطیل یدخل له من الطرف النهائي 
و النهاية الأخرى للفناء يوجد طریق يزدي إلى دهلیز ومحراب. 

وأهم امثلة المعايد:- 

:Temple of Hatshepsut (Dere! - Baheri) ل(حتشبسوت) دير البحري‎ dira 

یوجد ب4 طيبة صممه العماري (Senmut)‏ حيث إن الضريح 2 الجبل والبناء 
5 ويتم الوصول إليها عن طريق file‏ (منحدر) متسلق ياتجاه الانحدار 
الصخري الشاهق وواجهات المبنى مقلفة بصفين من الأعمدة...السطح العلوي فناء 
مسطح ويقع على محوره 4 مؤخرة المعبد الرئيسي ويقطع بالعمق 4 صحرة وهنا معابد 
ومذایح ga‏ والجدران تتميز ببروزاتها Wall Reliefs‏ الجيدة الفريدة وتتضمن 

حمعبد آمون الكبير 42 الکرنك/طیبة) :The Great‏ 


وهو آعظم المعايد الصرية ولم یبنی على شكل مخطط واحد متحامل نظرا 
لسعة حجمه وتنظیمه و قخامته وعمل على تشییده عدة ملوك: 


© بالاصل یتکون من ضریح متواضع آنشی ‏ بداية المملكة الوسطی حوالي 


© وحصل التوسیع الاعتباري الأول حوالي (1530 قم) حيث أكيظ بمساحة 
واسعة ذات سور یضم بقية العاید والبحیرة القدسة وأحیط بجدار سمیکه (30 قدم). 
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© وربط معبد الأقصر Luxor‏ بواسطة طریق مواکبي. 

© وأضيفت إلى العبد ستة آزواج من الأبراج آعمدة ضخمة" ویتضمن آنواع من 
الفناءات والقاعات التي تؤدي لعبد الاحتفالات. وهنالك فناء كبير عند الدخل ویظهر 
على شکل مساحة فسيحة معمدة أي مرتكزة على أعمدة بعدد (134) عمودا 
column‏ بارتفاع ZD‏ م) و قطر (3.6 م) مع تيجان زهرة البردي أو شكل الجرس. 
ولغرض توفیر الضوء يتم ذلك من خلال اختلاف ارتفاع الطوابق حيث جانب الطریق 
العريض يكون منخفض...طريقة الإضاءة ينتج عنها تأثير غابة الأعمدة حيث تظهر 
بشکل یرھب العبن Eye - Inspiring‏ تتحول من الأعمدة الصغيرة التي تتلاشی تدزیجیا 
إلى شبه الظلام مما يعطي فكرة عن اتساع غير محدود ثم تتحول العين إلى جانب 
الطریق حیث أعمدة كبيرة .2 الوسط. والتدوینات الحززة والبروزات بالالوان تفطي 
الجدران والأعمدة والعوارض الرتکز: علیها تعطي آسماء ووصف الشخصیات الملكية 
البارزة. 

:Great Temple of Abu-Simble معبد أبو سیمبل العظيم‎ 

وهو واحد من العبدین اللذین أنشئا من الصخر النحوت وهو مدهش ومُعبّر 
وحيث مدخل الفناء الأمامي يزدي إلى واجهات وقورة بعرض )36 م) وارتضاع 
)32 م) على شکل برچ والی الأمام منها أربعة صخور منحوتة بشکل هائل یصور 
(رمسیس الثاني) وهو من آشرف على تشیید هذا العبد وبارتفاع (20 م) ثم يتبع ذلك 
بقاعة بارتفاع )9 م) لبا دعامات شانیة وبروزات بشکل متناظر بين الیمین والیسار؛ 
و حين أنه على امتداد الحور الرئيسي للمعبد Bag‏ الرکز یوجد العبد الرئيسي. 

: Obelisks - المسلات‎ A 

بكرت .2 البداية كمركز مقدس لآله الشمس ونصبت عند مدخل العاید 
وهي مسلات ضخمة مريعة القطع وارتقاعها آعلی عشراً أو تسع مرات من قطر 
القاعدة...جوانبها الاربعة مكتوبة بالپیروغليفية... ومصنوعة من الجرانیت "وهو حجر 
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صلب جداً". وقد أزيلت عدة مسلات من مصر بواسطة الأباطرة الرومان وهناك على 
الأقل (12) مسلة 4 روما وحدها. 

المسلة عبارة عن عمود قائم من كتلة حجرية واحدة: قاعدنه مريعة الشحکل 
ومسلوية إلى أعلى تنت تنتهي بشکل هرمي» ونقام على قاعدة من الجرانیت آمام المعايد 
ومكتوب على آوجهها الأريعة اسم الك والسیب الذي oles‏ إلى اقامة هذه المسلة. 


أطلق عليها المصري القديم اسم (تخن) أي إصبع الشعاع الضيء» وعندما sla‏ 
الیونانیون إلى مصر شبهوها بالرمح ثم صفروا الكلمة لتعبر عن سیخ الشوي وأطلقوا 
علیها 006/1505 آما التسمية العربية فهي تعبر عن إبرة ا الكبيرةء 
وأصبحت تعرف باسم (المسلة). 

ومن التسميات التي آطلقها العرب على المسلات اسم (إبر الفراعنة) بعد آن شاع 
اعتقاد 21,5 بان الفراعنة کانوا ضخام الأجسام سخطهم الله احجاراً وتماثیل 
شما وآلهم کانوا پخیطون تیابهم تلك (الایر) الحجرید. 

كانت مدينة (هلیوپولیس) أو (آون) تقع إلى الشمال الشرقي من القاهرة تمرف 
الآن باسم one‏ شمس منذ آوائل العصور التاريخية. من الدن القدسة عند المصريين 
القدماء» ونعرف أنه كان من بين الرموز المقدسة التي ظهرت 4 هذه الدینة. ذلك 
الحجر البرمي الشكل ذو القمة المدببة الذي یعرف © اللغة المصرية القديمة باسم 
(بن بن (BIN BIN‏ وهو الحجر الذي تطورت dic‏ فكرة المسلة. ويرمز حجر ال(بن بن) 
البرمي الشكل المريع القاعدة إلى أركان الدنیا الأربعة التي تتجه بقمتها نحو السماء 
ووصف بأنه صنع من حجر كريم معدني الظهر. ووصفته الأساطير بانه كان يعڪس 
أشعة الشمس من وقت شروقها إلى أن تختفي ‏ الأفق ثم يشع ضوؤها طوال الليل وينير 
ساحة العبد حتى يستقبل شروقها. 

ومن العقائد القديمة التي ارتبطت بهرم ال(بن بن) أن الشمس تشرق من فوق قمة 
هرمية ترتكز عليها لتصعد إلى السماء وتدور دورتها ثم تعود إلى البرم وتسكن فيه 
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حتى تستريح» ثم تصعد إلى قمته لتدور دورتها مرة آخری. ولذلك أطلق على البرم بيت 
الانه. 

ومن الرموز القدسة التي ظهرت أيضاً الطاتر المروف باسن (بنو) (ربما طاثر 
الفونکس أو العنقاء او السمندل)» والذي يقال أنه دائم الطیران؛ ولا یحط إلا على 
قمم الأشجار العالية أو الجزء الأعلى الدپب القمة» من حجر ODM‏ بن). 

ومن الأسرة الخامسة الفرعونية )2560 — 2420 ق.م) بدأت السلة تقوم بدور 
مهم ظ معابد الشمس الصرية. بل وأصبحت الرمز الحقيقي لاله الشمس (رع): وکان 
معبد الشمس بے هذه الفترة من تاريخ مصر عبارة عن lid‏ واسح مکشوف» چ مؤخرته 
مسلة عظيمة تشبه الان بن)ء ترتفع فرق قاعدة. وعندما تسقط آشعة الشمس الشرقة 
على قمة السلة الفطاة بطبقة رقيقة من مادة (السام) أو الالکتروم) وهو خلیط من 
الذهپ والفضة والنحاس» فانها تکس أشعتها وتجعلها متوهچة مثل الشمس مما أدى 
إلى الاعتقاد بان السلة نفسها هي مسكن الاله ورمزه المقدس. 

وب الأسرة الثانية عشرة )1991 - 1800 قم) آقام اللك سنوسرت الأول 
)1962 = 1928 ق مسلتین امام معبد الشمس للاله (رع)اے مدينة هیلوپولیس: 
بعناسبة احتفاله بعيد السد (عید التتویج) يبلغ ارتفاع کل واحدة منهما 20م وتزن نحو 
0 طناًء ولا تزال إحداهما قائمة 2 مکانها (وتعد آقدم السلات الخمس التي لا 
تزال قائمة 2 مكانها)؛ وقد تفش على کل جانب من جوانبها ما يدل على أن مقیمها 
هو الملك (سنوسرت الأول الذي تحبه أرواح عبن شمس القدسة وأجداده من اللوك الذین 
توفوا قبله. تذکارا لعيد السد الثلاثین لتولیه الحکم وهدیه لوالده الاله (رع). وقد 
قدت هذه المسلة من حجر الجرانیت الوردي الذي كان یجلب من مدينة آسوان الواقعة 
2 جنوب مصر. 

وابتداء من الاسرة الثامنة عشرة )1575 — 1308 قم) اهتم اللوك بتشیید 
السلات لتسجيل ذكرى الاحتفال بنتویجهم, albi‏ الملك تحوتمس الأول )1528 — 
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0 قم) مسلتین من الجرانیت الوردي 2 الفناء الذي يتوسط الصرحین الرابع 
والثالث لمعبد الكرنك بالاقصر. 


ونجد أنه هنا یتفاخر بسيادته على العالمء كما ورد ج النقوش التي سجلها 
بقوله المشهور: (لقد جعلت حدود مصر واسعة كداثرة الشمس: وقويت الذين كانوا 
ل خدمتي» وطردت عنهم الشرء وجعلت مصر سيدة العالمين)»؛ ويبلغ ارتفاع كل مسلة 
- وهي منحوتة من قطعة واحدة من الجرانيت الوردي - 21,75متر» وطول ضلع 
قاعدتها الريعة 1.84متر كما بيلغ وزنها 145 طناً تقريباًء اما اللکة حتشبسوت 
)1490 — 1468ق.م) 129 أمرت Lally‏ مسلتين من الحجر الوردي من محاجر أسوان 
للإله (أمون) ‏ فناء الصرحين الرابع والخامس من معابد الكرنك وبلغ ارتفاع كل 
واحدة منهما 29.50 متر على قاعدة مريعة طول ضلعها 2.60متروتزن 323 طنا. 

وقد أقام تحوتمس الثالث )1468 ~ 1436قم) مسلتین أمام الصرح السابع 
جنوب الكرنك احتفالا بعيد تتويجه الأول» وك الذكرى الثانية أقام مسلتين, 
Cel‏ رف الآ مه الق اة كه شاو ایا ون کان می 
الرابع )1413 - 1405قم) هو اللك الوحید الذي أقام مسلة منفردة» وهي السلة 
المعروفة الآن بمسلة (اللاتیران) B‏ روما . وتعتبر من آعلی السلات الصریة. حيث يبلغ 
ارتفاعها 30,70 مترا. 

ولادة امسلة؛ 


۱ تُحتت السلات من حجر الجرانیت الأحمر الأسواني أي من مدينة آسوان الواقعة 
على بعد 950 کم جنوب القاهرة: وجدیر بالذکر أن منطقة آسوان هي النطقة التي 
استمر الصري القدیم یجلب منها الجرانیت طوال فترة التاریخ الصري القدیم. 
وب أحد هذه الحاجر ترك الصري القدیم مسلة غير كاملة بعد أن خلص 
جوانبها من المحجر فيما عدا الجانب الأسفل؛ بعد أن لاحظ بعض العیوب الطبيعية بج 
الكتلة الحجرية؛ ولو كان قد أكمل هذا العمل توصل ارتفاع المسلة إلى 41,75 


ATs 


متراًء سے حين أن وزنها يُقدّر بحوالي 1168 طنأء وبذلك تعتبر من آضخم السلات 
00" 

وكان يبدأ عمل السلة باختیار الکان الناسب 4 الحجر بحيث لا يوجد 
بالکان شقوق أو شوائبء ثم steed‏ حجم السلة وآطوالها وآبعادها فوق الکان 
الطلوب. ثم يتم تسوية الجزء الأعلى للكتلة الختارة عن طريق إحاطة الواضیع الناتكة 
بالطوب (اللبن) الذي توقد من حوله نيران قوية ثم تصب عليها مياه باردة وبذلك تسهل 
عملية إزالة القطع الناتثة لتصبح واجهة الحجر ملساء. 

Lal‏ بالنسبة إلى عملية استخلاص جوانب المسلات فقد كان يتم عن طريق 
استخدام قطم من حجر الديوريت القاسي حيث تزن كل قطعة حوالي خمسة 
کیلوغرامات والحاطة جوانیها بالحبال ویقوم ملی استخلاص الجوانب عدد من العمال 
یشکلون 2 مجموعات ثلاثية» اثنان من الجموعة پرفعانها وهما واقفان بینما یجلس 
الثالث القرفصاء لتوجیه الكتلة عند نزولپا من آعلی إلى آسف إلى الوضع الصحیح: 
وقول غو الال کو يف سھراج Tal‏ ا ea‏ من روتوم مومت sisal‏ 
بالفناء نلحفاظ على نظام العمل ولتخفیف قسوته؛ وأخيراً یتجهون بکل حذر وعناية إلى 
تخلیصها من الواجهة الدفونة تحت سطح الحجر. فقد کان يتم بحفر آنفاق 3 
الصخر توضع فيها كتل خشبية تفرق 2 الاء بعد وضعها 2 تلك الأنفاق مما يؤدي إلى 
تمدد الاخشاب التي تودي بدورها إلى تشقق هذه الأنفاق ثم یستخدمون الازامیل 
اا 

وهنا تبقى مشكلة «fail‏ فقد كان المصريون يستخدمون الزحافات التي 
تجرها الثیران 2 نقل الأأحجار الكبيرة والتماثيل. ویبدو أن المصريين کانوا يستعملون 
إحدى طريقتين لنقل المسلة من الحجر إلى شاطی النيل» حیث توجد المراكب لنقلها 
إلى المعبد» الطريقة الأولى: هي استعمال الدرافیل من جذوع النخيل كاملة الاستدارة: 
توضع تحت المسلة لتسهيل نقلها. والطريقة الثانية: هي وضعها على ciala)‏ ود 
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الطریقتین كان يستعمل اللبن نلتشحیم لنع عوارض الزحافة من الاشتعال نتيجة 
الا حتکالد. 

آما بالنسبة لاقامة السلة 2 الکان الختار لبا فهناك عدة نظریات منها أنه 
كان يُعد طريقاً یوصل من شاطئ النیل إلى واجهة العبد أي الکان الختار لاقامة 
السلة. وك مقابل هذا الطریق آقیم جدار مرتفع لیکون مع الطریق فتحة تشبه القمع 
فتحته إلى أسفل مملوء بالرمال وی diul‏ نفق أو فتحة وبذللك تنزلق السلة بيسر 
لتستقر على القاعدة العدة من قبل. Lol‏ بالنسبة إلى الکان الذي كانت تنقش فيه 
الناظر والتصوص على السلة فانه يعتقد أن هذا العمل كان يبدا © الحجر بنقش 


مسلات مهاجرة: 


لقد اختفت المسلات المصرية من سماء مصر 3 عصور مختلفة لترتفع قائمة ج 
عواصم العالم» وقد كان 3 مصر ما لا يقل عن مائة مسلة لم يبق منها بين أطلال 
المعابد سوی خمس مسلات» وهجرة المسلات من مصر إلى الخارج بيدأت مند ما قبل 
الميلاد حيث تشير المصادر ا مکتوبة إلى أن آشور بانيبال )668 -626 ق.م) ملك آشور 
قد استولى بعد فتحه لمصر سنة 665 ق.م على مسلتين مكسوتين بالبرونز نقلهما من 
(طيبة) إلى (نينوى) عاصمة المملكة الأشورية. 
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وكذلك عندما حكم الرومان مصر فقد نقلوا العدید من السلات إلى روما 
والقسطنطيتية» ثم توالت بعد ذلك عمليات نقل المسلات المصرية إلى الخارج ومن آشهر 
المسلات التي تم نقلها إلى خارج مصر: 

1. مسلة القسطنطينية: 

هي إحدى مسلات الملك تحوتمس الثالث نقلها الإمبراطور (تیودوروس) من 
(طیبة) عام 510 قم. وهي 2 الواقع الجزء الأعلى من مسلة ممائلة 2 الطول لسلة 
اللاتیران 2 روما. وتتص النقوش المحفورة على جوانبها: (من خبر رع .. رع) (نحونمس 
الثالث) رب النصر قائم على كل البلاد الذي جمل حدوده تصل إلى رون الأرض ومیاء 
النهرین؛ بقوة وظفر على رأس جيشه الظافر موقعاً مذبحة عظیمة. آقامها تخلیداً لوالده 
(آمون رع) رب طيبة الذي رياه وهو طفل بين ذراعي الالبة (نیت) الام القدسة لیکون 
ملكا)ء وهذا ما يفسر لنا آنها إحدى السلتین اللتین آقامهما 2 عيد تتويجه الثاني بعد 
عبوره نهر الفرات. 

2 مسلة باریس: 


ترجع هذه السلة إلى الملك رمسیس الثاني )1290 - 1224 قم) الذي شيّدها 
alai‏ معبد الأقصر عام 1280 قم؛ وقد نقلها الفرنسيون إلى فرنسا عام 1833م 
وآقامها المهندس الفرنسي (لیباس) 4 وسط ميدان الكوندورد بباريس 2 احتفال 
ساخب 2 آکتویر 1836م. وما زالت المسلة المصرية تتوسط الیدان الباريسي حتی 
الآن» وتقف شامخة بالنص البيروغليفي الکتوب علیها: (رمسيس ... قاهر کل 
الشعوب الأجنبية السيد على كل من لبس تاجأء المحارب الذي هزم الملايين من 
الخصوم والأعداء والذي خضع العالم كله لسلطانه ومعترفاً بقوته التي لا ثقهر). 

وهي من الجرانیت الوردي ويبلغ ارتفاعها 22,55 has‏ ويقدر وزنها بحوالي 
«Liles 7‏ وقد انتقلت Jf‏ باریس ثلاث مسلا آخري قبل مسلة الکونگورد » واحدة 
تتوسط ساحة «الونتابلو) انتقلت مع نابلیون آشاء الحملة الفرنسية والثانية و 
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(فنسان). والثالثة 4 (آرل)ء وتقل جمیعها من الناحية التاريخية وب الحجم عن ilus‏ 


3. مسلة روما: 


ينقشهاء وقد آنمها ابنه رمسیس الثاني» وهي منصوبة الآن بے میدان (بیازا - دل - 
بوبولو) 2 روما» وقد نقلت إلى روما آواخر عهد الحجم الروماني. 


كما تم نقل مسلة اللك تحوتمس الرابع إلى روما وهي المعروقة الآن باسم 
(انلاتیران) #۶ روما . وتعتبر من آعلی السلات الصرية حیث یصل ارتفاعها إل 30,70 
متراً وقد نقلها القیصر قسطتطین إلى الإسكندرية عام 330م ومنها إلى بيزنطة: 
ولكن ابنه نقلها فیما بعد إلى روما. حيث استقرت 2 مکانها الحالي آمام كنيسة 
القدیس (جيوفاني) مي روما. 


4. مسلة لندن؛ 


إحدى السلتین اللتين آقامهما CUM‏ تحوتمس الثالث alal‏ معبد عين شمس ثم 
نقلتا إلى آمام معبد قیصر یوم؛ ویقال أن الامبراطور (أغسطس) نقلها إلى هذا الکان 
من عين شمس ‏ السنة العاشرة قم. وقد عرفت السلتان خطاً بمسلتي (کلیویترا) 
وریما كان السبب ةذلف آن (کلیوبترا) كات البادكة ج alts‏ معبد فيصر على شرف 
(قیصر) ثم بعد وفاتها قام آغسطس بنقل السلتین فنسبتا الیها. وقد تقلت إحدى 
السلتین إلى لندن سنة 1877م» ونقلت الأخری إلى نيوبورك سنة 1880 ویبلغ ارتفاع 
مسلة لندن - على نهر التلیمز - 20,78 مترا. ووزنها حوالي 187 طنا. وقد آهداها 
محمد علي باشا إلى الامة الانجليزية عام 1831 م بعد أن كانت قد آهدیت لہا عدة 
مرات من قبل. وقد بقيت بعد إهدائها ملقاة على الأرض لصعوبة نقلها حتى عام 1877م 
gag‏ العام اتی gh edad‏ علی ید السیر (ارزمس ولسن) علی ظهر سفينة خاصة اطلق 
علیها اسم (کلیوبترا) تجرها باخرة ضخمة تدعی (آولجا) واصطدمت الباخرة 2 


ia‏ یه 


الطریق بباخرة اخری مما wal‏ إلى فقدان عدد من رجالها؛ وأنقذت (کلیویترا) حاملة 
السلة من الفرق بباخرة آخری اسمها (فترموریس)» وكان ذلك الحادث حدیث 
الصحافة المالية التي آشارت إلى (لعنة الفراعنة)» كذلك بعد وصول السلة إلى لندن 
وبعد أن تم رضھا لاقامتها 2 مكانهاء فقد انقطمت الحبال التي تریطها وسقطت 
السلة من فوق البرج» ولکنها نجت باعجوبةء وقد استغرق نقل السلة وإقامتها مکانها 
ål‏ عشر شھرا. 

5. مسلة نيويورك: 

آرادت الولايات المتحدة أن تجاري كلا من إنجلترا وفرنسا وإيطاليا على تزيين 
أحد ميادين مدنها الكبرى بمسلة من المسلات المصرية القديمة؛ فتم نقل المسلة الثانية 
وهني من مسلات الملك تحوتمس الثالث التي كانت لا تزال قائمة 2 الإسكندرية إلى 
نيويورك عام 1880م: بعد ذقل مسلة لندن بثلاث ستوات» وثقلت السلة من 
الإسكندرية إلى الشاطئ على زحافة كبيرة تتحرك على درافيل خشبية» ثم وضعت 3 
صندل بحري على شكل ماسورة مفلقة لا تصل إليها colai‏ وجرتها قاطرة بحرية 
ضخمة عبر المحيط حتى وصلت إلى نيويورك؛ واستغرقت رحلتها البحرية خمسة آشهر» 
و نيويورك تم رفعها وإقامتها على القاعدة التي أعدت لہا بواسطة نفس UI‏ وابراج 
الرفع التي استعملت B‏ لندن. 

ويبلغ ارتفاع مسلة نيويورك 12,20 متراً ووزنها 193 طنا. 

وبهذه النظرة على المسلات المصرية الخالدة نستطيع القول أن المصريين القدماء 
قاموا بعمل يعتبر حتى الآن من الأعمال الباهرة التي يندهش لہا الانسان ب كل زمان 
ومكان: فسمو فكرتها ودقة صنعها وقطعها من المحجر قطعة واحدة ونقلها 
وتركيبها 2 أماكن بعيدة يدل Las‏ على مقدرة المعماريين المصريين القدماء وخاصة 
من حيث فطعها من مكان خال من العيوب والشروخ 3 الجبل. 
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ويأتي انتقال كثير من السلات إلى خارج مصر - رغم ارادة الصریین غالبا - 
لیجمل منها سفيرة تُعبّر عن عظمة الحضار: الصریةء ورسالتها» وافگارها؛ قتصب 
بشموخ 2 عواصم العالم» شاهدة على براعة الهندس» والفنانء والحرب بك مصر 
القدیمة. ورقة العمل الفني ودفته. 

‘Dwellings ~ الوحدات السكنية‎ A 

(a‏ مساكن العمال: تخبرنا الكتابات أن الوحدات السكنية الاعتيادية كانت 
من الطابوق الطيني وبارتفاع طابق أو طابقين وذات سقف مستوي أو مقوس والغرف 
تواجه الشمال وتطل على الفناء الداخلي. وهناك عدة آنواع من السكن عنها ~ 

سكن العمال "وهي عبارة عن ذكنات مجمعة 2 مواقع الإنقاءات الكبيرة 
کما دف مواقم البرم ل الجیزة حیث بقایا من السکن, کما نجد 4 تل العمارنة حیث 
آقام إخناتون ببناء مدينة جدید: مؤقتة ومخططاتها حرة. 

(b‏ السكن الجيد ‏ داخل الدینة: ففي آحسن البیوت كانت الوحدات 
السكنية الكبيرة متقلصة ولبذا كانت بارتفاع ثلاث أو أريع طوابق حيث تقام على 
قطعة مستطيلة تحيطها مزارع وحدائق وريما بحيرات وأبنية ثانوية... ومبنية من الطابوق 
الطيني والأبواب والشبابيك معمولة من الخشب الجید..نموذج المخطط يتحكون من 
صالة مركزية و غرفة معيشة ترطع بشكل مناسب بواسطة الأعمدة. أجزاء المبنى 
الرئيسي هي : 
- حناح الاستقبال Reception Suite‏ (ويكون شمالاً للتبريد) 

س القسم الخاص :Private Quarter‏ 


Service الخدمة‎ — 


الصخور السادة ك العمارة الجنائزية. والجسران بیضاء من الطابوق الطيتي الطلي 
۲ھ Gust‏ یقلت اا ار ابیضا اطعا بعد 
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سطوع الشمس القوية عليه 2 مصر. وفلیل من القصور هي التي اشتهرت وأکثرها 
تعبيراً قصر إمنحوتب ۱۳۵0۲۵۱۵ الثالث ‏ الجانب الفربي من طيبة حیث الجمع 
یتضمن عدة أبنية واسعة و فسيحة تواجه فناءات عريضة ولیس هناك مخطط سهل 
القراء: و مرئي ککل. ومادة البناء الستعملة هي الحجر لقواعد الأعمدة واطارات 
الأبواب وارضیات الحمامات. والطابوق الطيني للجدران واستعمل الخشب للأعمدة و 
الجوائز والسقوف. . واستخدمت الرسوم للدیکور والتزیین على الجدران 
6:70 الائية حول بحيرة مستطیلة. 
A‏ القلاع — :Fortresses‏ 


لقد آظهرت التنقیبات أن الصریین دخلوا النوية Nobia‏ قبل إتمام سد آسوان 
العالي, وة النوية بنیت أعظم القلاع والحصون...آکنر القلاع كانت على الضفة 
الغريية للنیل أو على الجزر وكان هناك إتصال بين القلاع وبين رئاستهم 4# قلعة بوهان 
Buhan —‏ التي كانت الأكبر والاقوی... والعمارة العسكرية هنا تعكس تمويه 
عجیب, ففي حصن olap‏ يرتفع الجدار الخارجي وهو بسمك (4.8 م) مستنداً على 
طوئه الخارجي بآبراج مستطيلة على مسافات متباعدة , و من الجزء ا مائل من السدة 
الترابية التي تمتد أسفل الجدار أبراج شبه دائرية من جدار الحصن وله ثلاث فتحات 
وفتحة واحدة لإطلاق نيران الدفاع وخلائبا يقوم رماة السهام بتغطية الدفاع باتجاه 
الخندق الذي يحيط بالحصن الجاف والمنحدر وعرضه (9 م) و بعمق (7 م) وحافته 
الخارجية محاطة بطريق ضيق مغطى بالطابوق ويتبعه منحدر خفيف ينحدر نحو مستوى 
الارض الطبيعية. ولقد استعملت المنحدرات لإعاقة تقدم الأعداء وإضعاف قوتهم 
وكذلك لمنع تخريب الجدران الكبيرة. وأعيد بناء حصن بوهان و بمقياس آکبر 2 
النوية و بشكل غير منتظم و بنتوءات عريضة أكبر Lapas‏ على Caled!‏ الفريي, 
وأمام البوابات الخارجية, حيث يمتد طريق صخري يعبر المنحدر الوعر...وأضيفت ابنیة 
إدارية و مخازن و تغيرات قليلة أخرى. 
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العلوم لدى المصريين القدماء 

يتضح من الأبحات التي 55 عن العصور القدیمة؛ أن آقدم وأعظم علماء 
uke‏ 

واجب سك الحساب: 


A‏ قسم 10 مكاييل من الشعیر على 10 رجال؛ بحیث یحصل كل واحد منهم 
أكثر من زمیله بمقدار الثمن . 
۲ لدینا عدد س2 أضفنا إليه 3/2 ثم 3/1 ثم 7/1 قيمته» فکان الناتج 37. ما 
هو هذا العدد۹. 
9 آحسب عدد قوالب الطوب» من حجم CORRE‏ التي تلزم لبناء سور بالایعاد 
الاثید... . 
تلك هي السائل التي كان يحت عليك آن تحلها لو کنت تمي | مصریاً صفیر 
-2 عام 2000 قبل الميلاد: ریما واجهتك صعوبة 2 كتابة الثرقام؛ ذلك لأن انصریین» 
وكانت طريقة الكتابة العددية بحيث أنه لكي نكتب العدد 9999 Wi‏ وجب 
عام 2000 - 1700 قبل الیلاد: ويعرف باسم صحف أحمس Papyrus Of‏ 
ولكي تتمكن من حل السائل. كان المدرسون المصريون يعلمون تلامیذهم 


5 


وكانوا سے الكسور أيضا وإن كانت فقط ببسط وحید وهو الرقم 1 


1 
اباستقاء الكسر (É‏ وعلى ذلك فلكتاية الكسر + ~ كانوا يكتبون () + 5). 


وقد یتبادر الی a‏ من الستحیل Ta ST‏ قد تنبهوا إلى إمكان استخدام 
کسر بسطله بر من الواحد. 2 ine‏ كان الوضع یتعلق بعدد من الکسور ذات 
مقام مشترك. 

التقویم الذي استممله المصريون القدماء: 

كان المصريون هم آول من قمئّموا السنة إلى 365 يومأء وان کانوا قد آهملوا 
الست ساعات التي كان يجب إضافتها إلى هذا الرقم. وقد أدى هذا الإهمال على المدى 
الطویل؛ إلى حدوث فرق كبير بين التقويم وطبيعة الفصول. 

وقد دام ذلك حتى عام 46 قبل الميلاد عندما pal‏ پولیوس قيصر 
Jullus Caesar‏ فلكي الإسكندرية بتصحيح هذا الخطاًء فافترضوا السنة 
الكبيسة: وهي السنة التي يضاف یوم واحد إلى عدد أيامها كل أربع سنوات: وهذا 
الیوم الإضايے يوازي فترة الست ساعات الهملة التي إذا جمعت على مدار أريع سنوات؛ 
باتوی ناماد (بالتقويم الجولياني ۲ Gulian‏ ومع ذلك فإن الفرق 
اتسار الد كان سك اعات ریا لان ا ھی امن آخراء تفل ان 

وقد جرى هذا التحسين 2 عام 1582ب.م» أجراه البابا جريجوري الثالث عشر 
«Pope Gregory XII‏ ويقضي هذا التحسين بإلغاء السنة الکبیسة؛ عندما تكون 
السنة الأخيرة ب2 القرن ثلاث مرات كل اربع قرون (التقويم الجريجوري). 

وعلى ذلك فمنذ آلفي سنة» كان الناس يستخدمون تقویماً سُعي اولاً بالتقويم 
الجولياني» ثم بالتقويم الجريجوري» ولکن يجب ألا ننسى أن كلا التقويمين مشتق 
من التقويم المصري. 

وقد ald‏ المصريون بتقسيم السنة إلى ثلاثة فصول وليس آربعة؛ مستندين ب ذلك 


إلى نشاطهم الزراعي الذي كانت تنظمه فيضانات النيل» وكان الفصل الأول يشمل 
2 کے 


فترة زيادة النھں ثم الفیضان» ثم عودة منسوب النهر إلى الستوی الطبيعي t‏ والفصل 
الثانى يشمل فترة الزراعة» والثالث فترة الحصاد. وكان يوم رأس السنة يقع 2 آول 
أيام شهر الفيضان". 

وكان الشهر يُقسم إلى ثلائة عقود ؛ يضاف إليها آیام .2 نهاية السنة. وكانت 
الشهور تجمع 2 ثلاث مجموعات كل منها أربعة شهور» وهذه المجموعات تمثل 
الفصول: الفیضان" و "الشتاء" و الصيف“ وهي كما نرى طريقة بسيطة وواضحة, 
ولا تقل عن مستوی الطريقة التي نستخدمهأ col‏ وڪان لبا ميزة الأشهر المتساوية 2 
الطول. وقد دامت هذه الطريقة حتی العصور الوسطی. 

آقدم ساعة بل التاريخ: ٠‏ 

gad‏ 2 الرسومات التالية. طريقة تشفیل آقدم ielu‏ عرفت 2 التاریخ. وقد 
وجدت 2 مقيرة أحد الولف المصريين وهو نحتمس الثالت «Thoutmosis Ill‏ وهی 


فضي الفجر» كانت الساعة" توجه نحو الشمس. فكان ظل القضیب الستعرض 

یقح تقریباً على الخط (العلامة) السادسة» ومعنی ذلك آنها الساعة السادسة قبل الظهر. 

ویارتفاع الشمس 2 السماء یتضاءل الظل» حتی ذا كان الظهرء أصبح الظل صغيراً 

laa‏ وعندئنر دار الساعة" إلى الجهة الضادة. وبزوال انشمس یستطیل الظل وتدل 
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العلامات على ساعات ما بعد الظهر. حتی إذا كان وقت الفروب: بعود الظل إلى 
كان الصریون یعرفون طريقة قياس مساحة الستطیل فياساً Lauds‏ وذلك 
بضرب عدد وحدات القیاس التي بے القاعدة» بے عدد الوحدات التي © الارتفاع. 
وأمكنهم بالتالي حساب مساحة المثلث» وهي عبارة عن نصف مساحهة الستطیل 
المتحد معه 2 طول القاعدة والارتفاع. 
وبعد أن عرفوا Lint‏ طريقة حساب مساحة المثلث؛ آمکنهم حساب مساحة أي 
شكل متعدد الأضلاع غير منتظم. والواقع أنه من المکن دائماً تقسيم مثل هذا 
الشكل إلى عدم من المثلثات. 
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مخترعوا البندسة: 

العروف أن الصریین هم الذین اخترعوا الپندسة؛ وهده الکلمة (Geometry)‏ 
مشتقة من اللفة اليونانية» وهي عبارة عن الكلمتين Matron, gO‏ ومعناها بالترتیب 
“Gey!”‏ و "قیاس" » فهي إذن الطريقة التي تقاس بها الارض. وهذه التسمية اللغوية تدل 
على الدواطع انعملية التي یستند علیها هذا العلم. 

كان المصريون كثيراً ما يحتاجون لتخطیط شكل آراضیهم وقياسهاء ذلك لأن 
النيل كان يمسح حدودها نتيجة لفيضاناته. وكان رجال الضرائب يقومون ينفس 
السح. لأن الضرائب كانت تتناسب مع مساحات الأراضي المملوكة ؛ لذلك كان من 
الضروري القياس والرسم وحساب السطحات. 

ومن Lee‏ آخری: فإن تشیید المقابر الكبيرة للفراعنة والعابد ذات الخطوط 
الپندسية الجميلة e‏ كان يتطلب من المهندسين دراسة تامة للأشكال: وطريقة الحساب 
الدقيق لأبعادها. وقد أمكن الحفاظ حتى يومنا هذا على الرسم التخطيطي لما يعتقد 
أنه مقبرة رمسيس الرابع» وقد رُسمت بمقیاس رسم قدره 28/1 (متحف الدراسات 
المصرية 4 تورین). 

وقصاری القول» نجد أن الصریین کانوا مضطرین لاختراع البندسة؛ وقد 
نجحوا فیها نجاحاً عظیماًء فامکنهم حساب مساحات جمیع الأشكال المسطحة ہما 
2 ذلك الداگرة. كما آمخنهم معرفة العلاقة بين القطر والحیط إلى آقرب 3,16 
(وهي نتيجة قريبة جدا لا توصانا إليه نحن 3,14). 


الطب الفرعوني: 


تحتوي [حدی لفات (اوراق) البردي ویبلغ طولہا 4,5 متر» ويعود تاریخها إلى عام 
0 قبل انیلاد ء على الفقرة الآتية: 


- 60 - 


"توجد 2 جميع أجزاء الجسم أوعية متصلة بالقلب» فإذا ما وضع الطبیب 
آصابعه فوق الرآس أو على الذراعین أو على الساقین» سیقابل القلب فیها جمیعها لأن 
dine of‏ تصل إلى جمیع الأعضاء . 

وهكذا! نری أنه كانت لدی الصریین معرفة واضحة بعمل القلب؛ وتشمل ورقة 
البردي المذكورة؛ على وصف لخمسین حالة من حالات شرخ 8 عظام أو فقرات العمود 
الفقري أو الجمجمة. ونجد تعداداً الا EENE EA‏ للعلاج. 

من أي شيء كان يتكون هذا العلاج؟ 

كانت الأدوية 2 الفالب من أصل نباتي» كمستخرجات الأعشاب والحبوب 
والجذور. وكانوا يقدرون فائدة التبخير والملينات والحقنة الشرجية. 

ومع كل هذه العلومات العلمية» فان السحر لم يكن مستبعداأء فكانوا 
يلجأون إليه بے الحالات المستعصية. ولنستمع إلى هذه الدعوات الموجهة للارواح التي 
تسببت ك الإصابة بسعال بسیط: "ابتعد أيها السعال؛ يا من تنخر العظام؛ وتكسر 
الجمجمة؛ وتعذب السبع فتحات التي # الرأس. عد إلى الأرض أيها القذر الکریه . 

فلیتقدس اسمكء أيها الإله الحي" تلك كانت الصيحة التي اعتاد المصريون 
القدماء إطلاقها عندما يمر بهم مليكهم. ففي مصر القديمة» اعتبر الملك ابنأ لاله 
8۵ء الاسم مشتق من رع "RA‏ الذي يعني الشمس. 

ولدى موت الفرعون كانت ثقام له طقوس جنائزية مهيبة؛ ary‏ تحنیطه» يدفن 
مقبرءة بالغة العظمة والجلال. 

ولقد ظلت الملكية قائمة 2 pas‏ لمدة طويلة. إذ بدأت حوالي 3500 قم 
واستمرت آکنثر من 0 سنة. وخلال هذه الفترة» ارتقى العرش اکٹر من 30 أسرة 
ملگیة. ولقد كان ذلك بے عهد الفرعون تحتمس الثالث من الأسرة الثامنة عشرة 
fag 1442 — 1505)‏ عندما كدقف شر Pr‏ ازدهارها. ولم نمض Bid‏ قصيرة يعد 
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ذلك حتی سادت الفوضی البلاد نتيجة لکفاح ديني cage‏ كان آمنحتب الرابع 
السپب فیه. وهو الذي كان پدعی 'الفرعون الزندیق. و هذه اللحظة الدقيقة من 
تاريخ مصرہ ارتقی العرش غلام اسمه توت عنخ آمون Tutankh-amen‏ 

ماذا سمي توت عنخ آمون: 

عندما أصبح آمنحتب الرابع من الأسرة الثامنة عشرة فرعوناً على مصر حوالي 
cag 1375‏ لم يكن bh‏ کالفراعنة الذین سبقوه؛ بتوسیم مملکته. إذ ڪان 
منصرفاً كلياً إلى فرض عقائده الدينية على شعبه. 

لقد عبد الصریون القدماء العدید من الالهة وعلی الأخص AMEN‏ أو آمون 
Amon‏ إله الشمس. لکن آمنحتب الرابع کفر بالدین القدیم» وبشتر بآخر جدید 
يقضي ob‏ آتون ٥٥۸۲ء‏ الذي fied‏ الطاقة التي تشعها الشمس: وهو الاله الأوحد الذي 
ينبغي أن يُعبد. ولقد قرر الفرعون تغيير اسمه ولاءٗ للاله الجدید: فسمی نفسه اخناتون 
الذي يعني "تون “ely‏ ویعدها آمر بتدمپر جمیع العابد الکرسة للآلبة الأخرى, 
وأعلن أنه هو نفسه خليفة الرب آتون على الأرض. ونا كانت طيبة هي المدينة الخصصة 
أساساً لعبادة آمونء فقد نقل أمنحتب الرابع عاصمته إلى أخيتاتون التي كُدعى اليوم تل 
العمارنة. 

oles‏ آول من ثار على الأفكار الدينية للملك — کهنة الاله cogel‏ الذین 
سرعان ما آدانوا اللك بالزندقة. فاضطهدهم آمنحتب الرابع» لکن معظم الشعب 
المصري كان يُساندهم» حتى أن اضطراباً قد نشب أريقت فيه دماء كثيرة؛ بين أتباع 
الفرعون: وأولئك الذين ظلوا على ولائهم لدينهم القديم. وما لبٹ أمنحتب الرابع أن 
تويك فجأة حوالي سنة 1357 ق.م. 

وبالرغم من أن توت عنخ آمون كان ي الثانية عشرة من عمره» إلا أنه كان 
متزوجاً من ابنة آمنحتب. ولقد خلف على العرش زوجاً لابنة أخرى من بنات أمنحتب. 
وتبثى الملك الجديد الدين الجديد بحماس. ويدا كما لو أن الحرب الدينية سوف تزداد 
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عنفاء لکن الملك الجديد (ولاشك أن وزراءه قد نصحوہ حيث أنه كان da> TER‏ 
اتخذ قراراً حكيماً؛ فلقد slef‏ العاصمة إلى طيبة» وآعلن أن الدین القديم يجب أن 
يعود إلى محکانته من جديد. وهكذا أنقدذت مصر من حرب أهلية رهيبة. 

وما بَرَحٌ أن غير الفرعون الصغير اسمه» من توت عنخ آتون (صورة آتون)؛ إلى 
توت عنخ آمون (صورة آمون) , ليثبت للشعب أنه قد تاب عن الزندقة إلى الأيد. 

هذه هي الحقائق الوحيدة التي نعرفها عن حياة توت عنخ آمونء لأنه مات بعد 
سنوات قليلة من حکمه وهو 2 الٹاملة عشرة من عمره فحسب. لحكن الحديث عن 
هذا الفرعون ثار بعد موته بثلاثة آلاف سنة. 

والسبب 2 ذلك هو أن بعثة من الأثريين الإنجليز برئاسة اللورد کارنارفون» 
اكتشفت عام 1922م مقبرته فيما يُسمى 'وادي الملوك". وربما کان ذلك الكشف هو 
أروع الکشوف الأثرية وأكثرها إثارة على مر الزمان؛ ولہذا السبب اشتهر اسم الملك 
الغلام توت عنخ آمون. ۱ 

هناك» لیس بعيداً عن مدينة طيبة التي ظلت عاصمة لصر ما يقرب من ألف 
عام ؛ وام موحش مقفر يفصله عن وادي النیل see‏ صخري كبير: ذلك هو وادي 
اللوكء الذي أطلق عليه هذا الاسم GY‏ مقابر العديد من الفراعنة اكتشفت هناك. 

كان الملوك المصريون يجهزون مقابرهم وهم ما زالوا على قيد الحياةء محاولين 
لضاف اراس قافا بای مكايا ای تیا ddaros‏ 
مومپاء کل فرعون من الفراعنة » كانت تواری القبر ومعها التحف الثمينة التي كانت 
أثيرة عليه 2 حیاته» وکان الفراعنة یخشون دخول اللصوص إلى مقابرهم والپرب بهذه 
الکنوز. ولکن بالرغم من هذه الحيطة؛ فسرعان ما كانت مقابر الفراعنة 
تُکتشف: بل أن كلها تقریبا قد خرّب وسرق. 
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ومع ذلك ففي القرن التاسع عشرء بدأت عملیات تنقیب واسعة 4 وادي الملوك: 
وتم الکشف عن عدم من المقابر اللکية التي لم تمس, والتي ما زالت نحوي کنوز 
الفراعنة ومومياتهم. 

الکشف الرائح: 

وي بداية هذا القرن» اكتشف الأثري الانجليزي هوارد كارتر زهرية من 
السيراميك: وبعض الأختام الفضية تحمل اسم توت عنخ آمون - بي ale‏ الملوك»: مما 
أقنعه أن مقبرة هذا الفرعون لابد أن تکون 2 ذلك الوادي الشهير. 

و اکتویر 1922م» كان هوارد كارتر عضواً 2 بعثة يرأسها اللورد 
کارنارغون؛ ولقد استمرت أبحاثه عدة سنوات؛ وكانت مکافاته على بحثه الداتب 
الصبور على وشك أن تتحقق: ففي الخامس من نوقمیر» وك مكان غير متوقع: 
انكشف الجزء العلوي من مدخل مقبرة موصدة نتيجة لضربة معول. وان تساؤله ترى 
مقبرة من هده؟ واستمر کارتر 4 التنقيب. وعندئنر أمكنه رژية الأختام. لم يكد 
يُصدق عينيه: كان الاسم توت عنخ آمون" واضحاً جلياً عليها. 

حطم الحائط الذي كان يسد الدخل: ثم سار ممر ضيق فوجد نفسه أمام بابین 
آخرين موصدين. وعند فتحهما شهد منظراً لا يُصدقه العقل. ثلاث غرف تحت الأرض 
مليئة بالکنوز من كل نوع. كانت هناك التمائیل الذهبية. والاأسرت والمقاعدء 
والصنادیق - كلها مطعمة بالذهب» وتوابیت مزخرفة بصور للمعارك وللقنص؛ وعرش 
ذهبي محلی برژوس الاسود . ومركبة حربية قد تناثرت شظایاها. 

ثم كان هناك باب آخر مختوم؛ وعلی جانبي هذا الباب تمثالان لتوت عنخ آمون. 
لم يعد ثمة ریب: فهذا هو باب غرفة الدفن. وعند هتح الباب» وقف کارتر معقود 
انلسان. كانت الفرفة تکاد تمتلی تماما بتابوت ذهبي ضخم. ومنذ تلك اللحظة ظلت 
العجزات تتوالی. ففي داخل هذا التابوت الحجري؛ لاشك 2 آنهم سیعثرون على مومیاء 
توت عنخ آمون بداخله! ولكن بفتح التابوت الحجري عثروا على تابوت col‏ وٹالث : 
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ورابع من ذهب ثقيل. وعتد رفع الفطاء الثقیل عن هذا الأخيرء عثروا ‏ النهاية على 
المومياء. 

كان وجهه مغطی بقناع من الذهب مطعم بالجواهر» وعلى جبهته النسر والأفعی 
— شعار الملكية. 

وانتشرت خرافة غريبة عن مقبرة توت عنخ آمون. إذ أن عدداً من الناس الذين 
ارتبطوا بهذا الامكتشاف» ہما فيهم اللورد کارناطونء ماتوا ilea‏ بعد ذلك بوقت 
قصیر, فاعتقد بعض الناس أن سيب ذلك هو انتهاك حرمة المقبرة باقتحامها. والآن يقبع 
الكنز الرائع الذي استخرج من المقبرة 2 متحف الآثار بالقاهرة. 

ي الثاني من شهر sales‏ عام 1798م» نزل إلى الأراضي المصرية جيش فرنسي 
قوي بقيادة نابليون بونابرت «Napoleon Bonaparte‏ وكانت مصر وقتئن حليفة 
لإنجلترا التي كانت الحرب قائمة بينها وبين فرنساء فکان الفرنسيون يعلقون الآمال 
على الإضرار بعدوهم الرئيسي عن طريق هذه الحملة. 

٠‏ وان اه یرت ايشا 175 عا عید ایم امک قاف ردو بحل 
ما يمكنهم العثور عليه من الحضارة المصرية القديمة. وقد منيت الحملة المسكرية 
بالفشل التام. ولکن البحوث والاستقصاءات العلمية آشرت بعض ثمار رائعة» فقد عثر 
العلماء على قدر وافر من الخلفات أماط اللثام للعالم لاول مرة» عن كنة مصر 
القديمة وطبيعتها. 

وكان pal‏ ما عثروا عليه كتلة من البازلت الأسود علتها النقوش تمجيدا 
للفرعون بطليموس الخامس «Pharaoh Ptolemy V‏ مکتوبة بالبيروغليفية 
(اول کتابة استخدمت 3 مصر). والديموطيقية (وهي الکتابة الصرية الضائعة)؛ 
والاغريقية. وهكذا تسنی 2 الٹھایةء بمقارنة الکتابة الصرية مكلمة کلمة بالنص 
الاغريقي؛ معرفة ما آراد الصریون أن يدونوه. ولا كان الحجر قد عثر عليه ب قلعة 
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قرب رشید على نهر «ull‏ فقد عرف 2 التاريخ باسم حجر رشید Rosetta Stone‏ 
وقد ثقل حجر رشيد فيما بعد بالبحر إلى إنجلتراء وهو موجود الآن بالتحف البريطاني. 

كانت أول كتابة عرفت 2 مصر هي البيروغليفية» وهذا الاسم مشتق من 
المكلمتين الإغريقيتين (هيروس (HIEFOS‏ بمعنى i pusia‏ و(جلوے (Gluphe‏ بمعنی 
نقش. وقد بدئ ے استخدامها حوالي 60 سنة قبل الميلاد» ے عهد بناء الأهرامات 
العظيمة؛ وهي واحدة من آقدم أشكال الکتابة ‏ العالم. 

ولكن على أي أساس تقوم هذه الکتابۃ؟ لیتصور القارئ رجلا لا يعرف كيف 
يكتب ويريد أن يعبر عن معني إنسان؛ أو حیوان. أو الشمس» أو قارب أو قطعة 
کرو او عن er‏ مل فا اھ امیا کا مر قوف تس 
فكل ما يستطيع أن يفعله هو أن يرسم ما يريد أن يمثله ویعبر عنه. سوف يرسم داثرة 
مثل هذه (O)‏ ليعبربها عن الشمس» وشراعاً ممتلثاً بالبواء مثل هذا لكي يمثل 
البواء» وقارباً مثل هذا سح لكي يصور رحلة 2 البحرء وهلم جرا. وهذا هو 
پالتحدید ما فعله الصریون الاولون. ولکن سرعان ما بدات الصاعب. فان هذه 
الاشارات والرسوم لم حكن ملائمة للتعبیر go‏ العا انجردة» کل (الطیبه) او 
(التفكير)ء وکانت عديمة الجدوی بالسبة للأفعال مثل (یمیش) و (ينتظر) و 
(يفكر): بل آنها لم تكن صالحة بحال لبیان ما إذا كانت عملية التفگیر حدئت 
امس آو الپوم of‏ استحدثت غدا. يضاف الی ذلك أن كرا من الافکار کانت .3 
الواقع بالغة الصعوبة لكي ab‏ عنها الانسان إطلاقا. 

وعلاجاً لہذہ الحال» فان المصريين ما لبثواء عبر القرون. أن غیروا کتابتهم بان 
جعلوا کل واحد من هذه الرسوم یمثل صوتاًء بنفس الكيفية التي نتبعها ونحن تُعطي 
صوتاً لكل حرف. وعلی سبیل JÈL‏ فان صورة بيت بك البيروغليفية القديمة كانت 
تمثل (بيتا). ولكن بمضي الوقت فان هذا الرمز جرى تبسيطه حتى أصبح هذه 


C] الاشارة‎ 


= 66 - 


ومن الرجح أنه كان يرمز إلى شکل البیت. وصاروا ینطقونه هكذا: 
(بير (Per‏ وبذلك أصبحت LAYI‏ مقطعاً لفظياً. وبهذه الکیفیةء أمكن ۶ الواقع 
استخدامها لتكوين كلمات يحتاج فيها إلى صوت (بير (Per‏ فمثلاً: (بيت) کانوا 
ينطقونها «(Per pu)‏ (طم) کانوا ينطقونها (۲). و(خبز) کانوا ينطقونها .(t)‏ هذه 
الكلمة التي كانوا ينطقونها (بيريت (Peret‏ كان معناها (شتاء). (إشارة الشمس 
التي كانت توضع غالبا ۓے نهاية الحكلمة). 

ونحن ننطق ونكتب (بير (Per‏ فلنلفظ الحرف (e)‏ ولكن المصريين لم 
يكتبوا قط الحروف المتحركة؛ إذ كانوا ينطقونها فقط. وكانت حروفهم الأبجدية 
مكونة من حروف ساكنة ققط» ومن عدم كبير من الإشارات. ولم يكن المصريون 
هم أول شعبر استنبط حروفاً بجدية» فإن الأبجدية الفينيقية أسبق Age‏ وقد تعلم 
انصریون منها الك واسبق منها الکتابة السمارية Gall‏ استعمات من قبل 
السومریین والأكديين ب وادي الرافدین 0 ق.م. 


مفاتیح اللغز: 
Soren Dey‏ التدرعة 
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كانت ماتان الاشارتان البینتان 2 الشکل أعلاه هما اللتان مکنتا شامبلیون 
Champollion‏ من فك رموز الکتابة البيروغليفية. 

لقد عمد هذا العالم إلى قراءة النص الاغريفي؛ فوجد من قوره أن النقوش Slugs‏ 
إلى الملك بطلیموس. وان كلما قدر أن كلمة (ملك) تتكرر 2 النقش؛ وجد 
مجموعة من الإشارات محاطة بإطار بيضي الشكل يعرف باسم "خرطوشة 
Iaca 6‏ جعل شامبيليون يرتب حروف اسم بطليموس تحت الإشارات 
المقابلة 2 إطار الخرطوشة:؛ وبهذا أمكنه أن يكتشف QT‏ إشارة هي التي تُقابل أي 
حرفي يك الأبجدية المعروفة. وقد فعل نفس الشيء 24 صور اسم 
(کلیوباترا «(Cleopatra‏ وهو الاسم المبين 4 الخرطوشة الثانية. 

كان قدماء المصريين يكتبون الأعداد من واحد إلى تسعة بخطوط رأسية 
متکرر:» مع إشارات مختلفة لأرقام العشرات ومضاعفات العشرات. وعند تكوين رقم 
ما كانوا يستخدمون الاشارات مكررة بقدر ما يلزم. 
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القاعة الثانية حوالي )1312 ق,م) 
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جزيرة فيلة قبل أن نغرق - منظر جوي من الشرق ویظهر في مقدمتها كيوسك (حوالي 96 
ق.م) والاعمدة ومعبد إيريس ومعبد وماميسي على الجانب الآخر )283 — 47 ق.م) 
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معبد القرابين لرمسیس - مدينة جابو (1198 ق.م 


معبد حاثور في دينديرا (110 ق.م - 68 ق.م) 
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معبد حورس - الأقصر )237 - 57 ق.م) 


معبد حورس — الأقصر: تقسيمات الواجهة بشاشات بين الأعمدة 
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التحصين الغربي لداخل الحصن 7 .۔۔ 
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مخططات معاد المملكة الجدیدة 
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الموجز في احضارات 


sald Aca‏ الرافدين 


المقدمة 


تأثرت العمارة عبر العصور بظروف متعدد:: عادات وتقاليد المجتمع؛ والمناخ؛ 
وطبيعة الأرض» والثروات الطبيعية بها » والديانة» وكذلك نظام الحكم 
والأيديولوجية المتحكمة التي كانت تتطلب وظائفا خاصة لأنواع المباني. 


فعادات وتقاليد الجتمع تؤثر على سلوك المجتمع وبالتالي طريقة معیشته» وهي 
تحدد نظام حياته بالدرجة الأولى وشكل المسكن وكذلك المناخ بعوامله المتعددة من 
الشمس والرياح والأمطار يؤثر على شکل المبنى؛ فنجد المبنى بذ المنطقة الحارة الجافة 
يختلف على المبنى المقام 2 المنطقة الحارة الرطبة وبينما نجد أن الہدف من المبنى الأول 
هو الحماية من الشمس» نجد أنه 2 المنطقة الثانية يجب أن تتوفر فيه الحماية من 
الأمطار Laut‏ وهو ما يؤثر بالدرجة الأولى على المسطح وعدد الفتحات؛ وشكل 
الاسقف كما أن طبيعة الارض وما تحتويه من ثروات طبيعية مثل وجود الأحجار أو 
الرخام أو الحديد أو النحاس يؤثر تأثيراً مباشراً على نوع الإنشاءء ونجد أن العمارة ب2 
بلاد الرافدین اعتمدت على الطين. 

وأثرت آنواع العبادات وطريقة ممارستها على شکل ومسقط المعبد» وعلی هذا 
Lite‏ عند دراسة عمارة الحضارات القديمة سنستعرض كل هذه المؤثرات ونحاول أن 
نبين مدی تأثيرها على الباني الدينية والدنية على السواء. 
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آهمية دراسة تاریخ الممارة 

تحمن آهمية دراسة تاريخ gall‏ والعمارة ج انه علم من العلوم التي لا غنى عنها 
لعرطة جوانپ كثيرة من تاريخ الحضارة الانسانية. هدا العلم له أسسه واصوله, وله 
علاقة بعلم التاریخ من جانب؛ ples‏ الآثار من جانب dl‏ وان هذه العلوم الثلاثة 
مرتبطة ببعضها ومکملة لبعضها البعض» ولا غنی لأحدها عن الآخر؛ ولا یمکن 
الوصول إلى الحقائق العلمية والحضارية إلا باستمانة هذه العلوم بعضها بالبعض الأخر» 
وتكمن أهمية دراسة الفن عبر العصورء 2 إنها تجعل الهتم بهذا العلم يعرف أن 
انحضارة الانسانية بصفه عامة لا پمکن فهمها Lagh‏ عمیقاً وبشکل علمي منظم إلا 
anne 7‏ 

1:- علم الآثار: Archaeology‏ 


الذي يهتم بدراسة وتحليل الأشياء والاشکال الادیة التي أنتجها الإنسان عبر 
مسيرته الحضارية وعلاقة هذا العلم بعلم تاريخ الفن من جانب ويعلم التاريخ من چانب 
آخں 

2- علم اللغات: Philology‏ 


أو بمفهومه الواسع alel‏ هقه اللغة] الذي بهتم بالتصوص والاشیاء المكتوبة 
والمدونة وتطورها وانتشارها وكذلك تفرعاتها واندثار وزوال بعضها. 

كما تهدف دراسة التاريخ إلى تعریف الدارس بفلسفة الانسان الحياتية 2 مرحلة 
بدائيته وتحضره وانعکاس هذه الفلسفة على إنتاجه الفني 2 کل فروع الفن كما 
تهدف دراسة مواد تاريخ Gall‏ والعمارة إلى تحلیل وتوضیم العالم الميزة لكل الفنون 
fie‏ العمارة والنحت والتصویر والفنون التشکيلية ومقارنة هذه الفنون 2 کل عصر 
من العصور وچ مناطق جغرافية مختلفة وشرح العوامل التي كان لبا التأثير الفعلي على 
تکوین الفنون بکل آنواعها وهي العامل الجفرا والجيولوجي والديني والاجتماعي 
والسياسي والتاريخي والاقتصادي وغیرها من العوامل الكثيرة الوثرة ب شکل ونوعية 
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الفنون التي ساهمت .2 تطور تاريخ الحضارة الانسائية وتأشرها -2 كل مرحلة من 
مراحل تطور البشریة. 

لقد تطور طن العمارة عبر مسيرة طويلة جداً مرت بها الانسانية فهو مرتبط بتطور 
فکر الانسان ‏ مراحل تطوره الختلفة من بدائیته التي استمرت مثات الالاف من 
السنین والی مرحلة تحضره التي استمرت الالاف من السنین والی مرحلة الفن الحدیث 
والمعاصرء وعبر هذه الراحل الطويلة من تاريخ الانسان شهد الفن تراكماً بذ الکم 
والنوع من خلال تطور سلسلة متصلة من الفترات والحقب والعهود والحضارات التي 
شهدها تاريخ البشریة. وقد كان للمعتقدات الدينية دائماً آثرها 4 تطور الانسان 
وبالتالي تطور الفنون وکان Gall‏ 2 الفالب 2 خدمة العتقدات الدينية . 

تم تقسيم الفنون إلى هنون موضوعية تطبيقية» والی فنون تعبیرید.... 

1:- فالفنون الذاتية التعبيرية (EXPRESSIVE ARTS)‏ 

يدخل 2 نطاقها فن الوسیقی والشعر والادب والسرح والرقص. والتي لا تحتاج 
إلى مادة لتشكلها وتحورها وتعيد صياغتها وشكلها لمكي تكتمل صورة العمل الفني 
الجدید الراد ابرازه. ۱ 

2- الفنون الموضوعية التطبيقية (APPLIED ARTS)‏ 

والتي لا تکتمل صورة العمل الفني الجدید الراد لبرازه ‏ هذه الأنواع من الفنون 
التطبيقية الا باستخدام مادة ما وذات مواصفات خاصة. 

ویتدرج تحت هذه الفنون التطبيقية: 

|:~ فن العمارة:...والذي ينقسم بدوره إلی: 

1( العمارة المدنية CIVIC (OR) SECULAR ARCHITECTURE‏ 
مثل البیوت والقصورء والحمامات العامة والنوادي الرياضية» والنافورات 
وصهاریج امیا وجمیع gl gal‏ الباني العامة التي تخدم الأغراض الاحتماعية 

والسياسيةء والتعليمية والافتصادية» والترفيهية ell Psi‏ 
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:RELIQIOUS ARCHITECTUR العمارة الدينية‎ 2 

مثل العابد والكنائس والساجد والأضرحة والأديرة والدارس والزوایا والشاهد 
والمزارات الدینیة....الخ. 

:MILITARY ARCHITECTURE العمارة الحربية‎ 3 

مثل الحصون والقلاع والأسوار والأبراج والریاطات» وکل آنواع التتحصینات 
العامة. 

SCULPTURE (OR) STATUARY ب:- فن النحت.‎ 

ج:- الرسم والتصوير. DRAWING - PAINTING‏ 


د:- الفنون التشكيلية. PLASTIC ARTS‏ 

آرض الرافدین 

ارض ما بين النهرین" هي التسمية التي أطلقها الیونانیون القدماء على البلاد 
التي يحدها نهرا دچلة والفرات - عراق الیوم. 

وقد ازدهرت علی هده الأرض حضارات عظيمة منها الحضارات السومرية 
الجاورة ابتداء من الألف الخامس ق.م. 


إلا أن هذه الحضارات العظيمة بادت بعد سقوط الأمبراطورية الآشورية سنة 612 
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استهلال 
میزویوتامیا" آرض ما بين النهرین" 

لا غرو إذا قلنا بان حضارة میزوپوتامیا ترکت آثارها .8 الحضارات البضرية 
اللاحقة والعاصرة. طالعرافیون الأوائل هم آول من احتشفوا الزراعة والکنتابة 
ووضعوا أسس الریاضیات وعلم الفلات؛ وتوصلوا إلى نظرية فیثاغورس قبل فیثاغورس 
بأكثر من 1500 cale‏ وصنعوا آلات الحياكة والخياطة وابتكروا آدوات البناء 
والفخار والعجلة والسفينة وصناعة البروئز» واستخدموا الخیل ومارسوا الفروسية؛ 
وبنوا آول مجتمع سياسي منظم «ول الدن السومریة), وآقاموا نظام اللوکية 
وآوجدوا وطبقوا نظرية الحق الالبي القدس للملك قبل توماس هويز الانکليزي بأكثر 
من 4500 cala‏ وینوا الدولة الوطنية الموحدة (سرجون/ حمورابی)» وأهدوا البشرية 
آول قانون منظم للحياة الاجتماعية شريعة حمورابي (الذي شکل آساس القانون العبري 
فیما بعد وامتدت آثاره للحضارة العاصرة.. هذا بعد أن ولدت هذه الأرض Sol‏ حاکم 
مصلح 2 تاریخ البشرية (اوروحکاجینا)» وكتبوا آولی الملاحم البطولية الحية وأعظمها 
(ملحمة غلغامش) وابتدعوا القصص على لسان الحیوانات قبل ایشوب الأغريقي باکٹر 
من call‏ عام» وأسسوا نظاماً شاملا للدین شکل آساس الدیانات الرئيسة الثلاث. 
وعلموا البشرية العطلة الاسبوعية (السبت البابلي)» وترکوا Sol‏ کتاب مقدس (ملحمة 
الخلیقة البابلیة» idle Glu‏ شکلت مصرا Ghul Lad,‏ اليهودیة. ویناة هذه 
الحضارة- السومریون- هم اصل العراقیین. وآجداد إبراهيم الخلیل - عليه 
السلام- الأب الأكبر لليهود وللمسیحین وللعرب. 

کشفت الاثار التاريخية 2 کهوف النطقة الجبلية لشمال العراق عن وجود 
الانسان القدیم منذ ما لا بقل عن 120 آلف سنة. ومنن أحكثر من عشرة آلاف سنة؛ 
وبعد أن آخذ انسان الكهوف المیش بي المناطق المكشوفة» نجح بے نقل البشرية من 
عصر جمع القوت إلى عصر انتاج القوت. فاصبحت مناطق شمال العراق بورة الثورة 
الزراعية التي لم تصل لأوربا إلا بعد هترة لا تقل عن 3500 عام. ومع انتشار القری 
الزراعية 2 وادي الرافدین» يدأ الاستیطان بے الجنوب بحدود 5000 - 0 ق.م؛ 
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وبرزت جهود الاوائل ممن استوطنوا السهل الرسوبي بتحویل بيئة وحشية من الاهوار 
والمستتقعات والأحراش أو البادية الجرداء إلى بیئة زراعية مروية معطاء بحیت شخصت 
الکتب القدسة جنة عدن فیها والنهرین التوأمين (دجلة والفرات) ضمن آريعة آنهار تنبع 
من الجنة. 

إن عماد الدينة السومرية هو الزراعة» والوارد الأساسية التي بنوا علیها 
حضارتهم هي الاء والتراب (الطین) والشمس. و2 ظروف الافتقار إلى مواد الحضارة من 
أخشاب وأحجار ومعادن؛ نمت الأعمال التجارية واستمرت آهمیتها تشکل مجالاً حیویأً 
لحضارة وادي الرافدین. بینما نشأت وتطورت الحرف والصناعات بحکم النمو 
الحضاري س ميزوبوتاميا مند الثورة الزراعية. 

كما تطلب نمو الجتمم وتقعد الحياة الاجتماعية قوانین منظمة للعلاقات 
والتعاملات بين الناس» فشهدت الالفية الثانية ق.م صدور عدة قوانین سومرية. قانون 
اور- نمو. فانون لبت- عشتار. قانون اشنوناء وقبلها جمیما اصلاحات اوروکاجینا 
(الني حرم تعدد الأزواج وفرض عقوية الرجم على الراة الخالفة.)» واخپراً صدور 
شريعة حمورابي قبل "القانون الذي آلحق اسمه بنبینا موسی عليه السلام" بعدة قرون 
والتي کشفت موادها انتحال القانون العبري للكثير منها ولتوكد- بالاضافة إلى 
آمور آخری- أن العهد القدیم کتاب وضعي مصدره الرگیس هو الحضارة الرافدينية. 

ts gig زاین اانا مان مهم شس سو ألا جاح للمشارةة‎ alee te 
هما الأحرار والعبید, ضمت الأحرار فثات وشرائح عديدة منها الحاكمة والمتتفذة ومنها‎ 
الناس). وجسّد كل من القصر والعبد مركز الثقل السياسي‎ dele) المحكومة‎ 
والاقتصادي والاجتماعی- الديني لمجتمع وادي الرافدين. فالملك- نائب (ممثل) الإله‎ 
حكم أرضه ومخلوقاته. والكاهن- العالم والمفسر لإرادة الإله والوسيط بينه‎ 2 
اتناس ا ین هرد انس رای كايا اف ت لاگ‎ ag 
من القصر- العید ڈالاقتراب: من الخالق) زادت السلطة والامتیازات» وکا ابتعدت‎ 
الناس زادت التبعات إلى حدود السخرة والعبودیة.‎ dole باتجاه‎ 
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كان النظام الاجتماعي السائد 2 حضارة أرض ما بين النهرین هو نظام الأسرة 
الأبوية. فالأب رأس الأسرة شأنه ‏ ذلك شأن اللك 2 مملکته. وهو السزول عن اعالة 
أسرته؛ وله حق بيع أو رهن أحد أو کل أفرادها. وتصل عقوية الابن العاق إلى العبودية. 
وكان ضرب الزوجة sale‏ بابلية وأقرته القوانین الآشورية. وأولوية التفضیل 2 الإتجاب 
للذکور: والرغبة عند الأب جامحة أن يكون الطفل الأول ذكراً- الابن البكر 
الوريث الشرعي وحامل اسم الأب وشجرة العائلةء وكان یرنو إلى هذا 'الأمل العظیم" 
الأب الملك والأب الفلاح على السواء. 

كذلك شاع الزواج الأحادي مع إمكانية اتخاذ زوجة شرعية ثانية» علاوة على 
المحظية. وأن جوانب عديدة من حياة المواطن اليومية ب4 ريوع وادي الرافدين قبل أريعة 
آلاف سنة بقيت تقريباً كما هي حتى الوقت الحاضر. Lol‏ البيت البابلي.ظهو يمائل 
البيوت الشرقية الحالية: الحوش والتتور وصفوف الغرف» لتحقيق مطلبين: الاستقلال 
Call‏ لا ما Led‏ یخص ALAR pe‏ نسائه على الخارج؛ والوفاية من حرار: 
شمس بابل الحرقة 2 الصیف. 

لعل آکثر جوانب حضارة وادي الرافدین تأثیراً وفعالية على مدی الأجیال التالية 
هو دیانتها التي بنی آسسها وهیاکلها التکاملة السومریون وأعاد تجمیمها وتطویرها 
البابلیون. لقد كان إنسان- مجتمع هذه الحضارة معتمداً على الآلبة اعتماداً كليا ‏ 
عقله وعمله وحیاته وزاعته. فعند حصول القحط Mis‏ كان اللك الآشوري یکتب 
بنفسه الی توابه من الحککام لقیموا مع الکهنة والتاس الصلاء لللبة من اجل انزال 
اا plaka)‏ يف (tual‏ 

والطبيعة بکل عناصرها الكونية التي كان يعايشها الانسان یومیاً شکلت 
آلبة حضارة وادي الرافدین. والآلبة بعد انتصارها 2 حرب طويلة على قوی الشر 
(الآلبة القدیمة)ء خلقت الکون ثم خلقت الانسان من الاء والتراب gD‏ دم اله شریر) 
وحددت مصيره بالعمل والعبودية وتزوید الالبة بمتطلباتها (القرابین). 

والالبة مثل البشر ‏ حیاتها العامة عدا آنها قوی خالدة وخارقة لبا القدر: علی: 
انخلق. فعندما یقول الاله للشيئ "كن فیحون.. وکان تحديد مواصفات الخلوق 
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وحياته ومصیره مسبقا.. يتم من خلال وسائل (علامات) لعرفة رغبات AJI‏ وتنفید‌ها 
بعد تفسیرها من قبل الکهنة. من هنا فاٍن وجود الانسان وعمله وصحته وطول حیاته 
وحياة عائلته مرهونة برضاء Big ASI‏ غير ذلك «العصیان وعدم الطاعة) تنزل به 
العقوبات من آمراض وفقر وإملاق وأخيرا الوت. وهذا peui‏ كيف أن الخوف والقلق 
عاك A‏ هی اتا گیا کسی الد فا وا وان اتن نت مد 
اليومية من صلاة وطهارة وآدعیة وترانیم وتراتیل واحتفالات دينية وتقديم النذور 
والقرابين. 

وحيث أن الانسان لا طائل من وجوده 2 هذه الحياة؛ وليس أفضل Wa‏ بعد 
القبر حيث تعيش روحه © التراب والظلمة» وعليه فقد ساده التشاؤم واليأس. وج 
مل ورام مره كوو کراب AIS‏ ف عليه ST‏ ی جات ها شتا 
والقدر- النصيب.. الأرواح الخيرة - الملائكة والجن الصالحین» والأرواح الشريرة- 
امین والفاریت) عاضم a‏ الات لاف سیر اضاتی 
السحر والتنجیم). وهكذا كانت عقيدة القوم تنسب ذات الانسان إلى العالم الخارجي 
'القوى الخارقة" م غیاب إرادته. 

وفكرة أن الإنسان یتکون من جسد وروح؛ ویعد موته (انقطاع آخر نفسه) تذهب 
روحه إلى العالم الآخرء وقدرة الروح على سرعة الحركة: هي عقيدة سومرية أصيلة؛ 
آخذها عرب ما قبل الإسلام وشبهوا روح المقتول بطائر سموه البامة » حيث يصيح قبل 
الأخذ بثاره: اسقوني!.. اسقوني..! وهنا اصل الثأر القبلي. 

اللہ انزلت توافيمن الحضارة لتاس بضمتها الملوكية واختار إله اكذينة واحدا 
من أهلها لينوب عنه ف إدارة شؤونها. ون إله الدينة (الاله الحامي) هو الملك والمالك 
لاء وأنه اختار الملك لتنفیذ أوامره وتعظيم شأنه» إذن من اولویات واجب الملك قيادة 
شعبه لرفع شأن ومنزلة الاله الحامي 2 مجمع الآلبة؛ وهو ما يجسد 2 نفس الوقت 
رفع شأن مدينته ومنزلته بين الملوك. وهنا تقبع أحد المبررات الرئيسة ذات الجدور 
الدينية العميقة لظهور الصراعات والحروب بين دول المدن المختلفة والتي استمرت بصفة 
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متصاعد: ۶ الراحل اللاحقة من حضارة وادي الرافدین» وهذا التفسیر لا يثفي طعا 

الدوافع الاقتصادية بقدر ما يبررها. 
آرض ما بين النهرين 
تمتبر حضارة وادي الرافدین تاریخیاً الهد الأول للحضارة البشرية. كما 

یعتبر(سرجون الاکدي) مؤسس آول دوله ضمت بلاد وادي الرافدين .. 
مع الفتح الاسلامي آطلق على وادي الرافدین اسم العراق وأصبحت من جدید 

مركز الحضارة الاسلامیه مع بداية العصر العباسي ولده خمسه قرون قبل أن تسقط 

بايدي الفول عام 1258 م. 
ازدهرت 2 أرضنا العريية 2 بلاد الرافدين العديد من مظاهر الحضارات 

امه والفتون الوطيفة Be‏ الماك انا مد الماش بسن هه الجخ رات لس مره 

والاكدية والبابلية والآشورية وغيرهاء وكلها حضارات انتشر نفودها إلى البلاد 
الارن ابا من الاب اهامس ف إلا هة المشارات المت باذك يعد قرط 
الأغيراطورية Rye‏ ف 612 وم 

آهم إنجازات حضارات وادي الرافدين هي: 

1. الفترة السومرية التي شهدت الاستقرار الحضاري على ضفاف نهري Hes‏ 
والفرات ومعرفة الکتابة وأسس نظام الحکم والادیان وان ذلك 2 الالف 
الرابعة (3500- 300) ad‏ 
تلتها فترة تکوین ممالك المدن البکرة فیما بين سنتي 3000 و2340 ق.م. 

3. نم بدآت الفترة التخرة من ظهور ممالك الدن بے الفترة ما بين سنة 2025 إلى 
4 ق.م» والتي تم خلالبا تشیبد الكثير من المدن الجدید: 

4 ویعد ذلك شهدت مدن بلاد الرافدین lige‏ جدیدا متمیزاً 4 الفن والحضار: 
وهي مرحلة Gall‏ الاشوري البکر التي استمرت نحو ثلاثة قرون ونصف 
)1350 — 1000( قم؛ ثم المرحلة التأخرة من الفن الاشوري التي دامت نحو 
آربعة قرون )1000 — 612( «ag‏ والتي وصل فيها الفن الآشوري إلى درجة 
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عالية من الرقي والتنوع ( والتي کان لہا التأثبر الکبیر على التطور الحضاري 
والفني 2 بلاد الإغريق) الفترة اللاحقة بين سنة 612 ق.م إلى سنة 539 قم 
عرفت بلاد وادي الرافدین بسلسلة من القوانین النظمة للعلاقات والحياة 
الاجتماعية منذ آلالف الثالث قم ابتدءا من قانون (اورنمو) وقانون (اشتون) 
وقانون (لبت عشتار) وأخيرا قانون حمو رابي. 

لقد ساهم السومریون ك نقل التطور البشري من العصر الحجري إلى عصر 
الاستقرار البشري والزراعة وعالم التأريخ واخترعوا اللفة الکتوبة وبنو السدود 
والقنوات لزراعتهم وثبتوا نظام التوقیت الزمني كما نعرفه الیوم وحسبوا درجات 
الدائرة وعلموا الریاضیات للاغریق والعرب. 

وکتبوا الملاحم fie‏ ملحمه (غلغا مش). 

ساهم الآشوريون بے تنميه العلاقات التجارية الداخلية لبلاد ما بين النهرین 
والناطق المجاورة. 

كما ساهموا 2 العلوم العسكرية وتقویم الا حداث. 

انشاء الکتبات وق طلیعتها مکنبه (آشور بانیبال) الشهيرة. 


وسنتناول من هذه الراحل آهمها وآبرزها وهي السومرية والآشورية والبابلية 


والأكدية 2 مجالات هنون العمارة والئحت والتصویر والنحت الجداري والفنون 
التطبيقية: وبشكل مبسط وملائم . 


الحضارة الا کدی ... 

وكان مؤسسها سرجون الاكدي الذي قاد الحنیر من العمليات المسكرية 

الحضارة البايلية الأولى... 

وکان مؤسسها وقائدما حمورابي صاحب أهم قانون إنساني : 

لقد LEST‏ اللك حمورابي امیراطوریه واسعة تمتد من صحراء سوريا حتى جبال 
زاغروس جنوبا ومن الخلیج العريي ok‏ آعالي نهر الفرات» وحکان outs‏ الاميراطوريه 
فرقه بحث فرنسيه وكانت باللفة الاكديه لفة بابل وترجمت إلى الفرنسية وقد توالت 
دراستها ے معظم اللغات الأوروبية الحديثة؛و قد وجدت هذه النقوش على حجر اسود 
بیاغ ارتفاعه مترين (أي المدونة) ونقلت إلى متحف اللوفر ہے باريس. 

ترجع أهميه قانون حمورابي إلى کونه أهم مرجع للقانون oll‏ ساد بلاد وادي 
الراقدین» كما انه آثر 2 اغلب الدونات اللاحقة التي ظهرت 2 بلاد الشرق كلها. 
يقول احد الباحثين: إن uas‏ أحكام فانون حمورابي كانت مطبقه .2 صور: تقلید 
وعادات عرفيه طيلة عصر الاحتلال الإغريقي مما جعلهم يشبهون قانون حمورابي وأثره 
.بك شرائع الشرق الأدنى بقانون نابليون 2 العصر الحديث وذلك لأنه وضع الحلول 
ألجديدة التي توافق التغیرات الاجتماعية والافتصادية التي واحهت المجتمع البايلى قیما 
بعد 

ومن خلاله تم توحيد مختلف اثنياته وطوائفه وحدد فیها حقوق الواطن البابلي 
فردیا واجتماعیا مر يحمي الضعیف من القوي والفقیر من الفني وحریات الافراد 
والملكية الفردية pal‏ للمرأة آهلیه كاملة. 
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الحضارة الآشورية.... 

كات 2ٰ9 :و 
يال الثاني (883- 859 (ag‏ بنقل عاصمته شمالا إلى مدينة كله (المدعوة نمرود 
EA‏ 

وتعاقب عدة ملوك على ely‏ هذه المدينة وقصورها ومعابدها؛ وقد ala‏ 
البریطانیون بعملیات حفر 2 النلقة ا الاریمینیات والخمسینیات من القرن التاسم 
عشر» إضاطة إلى الخمسينيات من القرن العشرین. 

واکتشف slate‏ الاثار العراقیون 2 التسعینیات من القرن الاضي ثلاثة قبور 
غنية جدا تحت أرضية الفرف 2 حرم آشور ناصریال. یرجم Way‏ إلى 
اعوام(750- 700) قيم. 

وعثر 2 أحد القبور على هذا التاج الذهبي الرائع الذي تعلوہ ورفة ٹلاثیة لفاكهة 
العنب » تتأرجح متها عناقيد من الفاكهة نفسھاء وتعتمد الورقة والمنافيد على غطاء 
تمثله مخلوقات دات آجنحة رباعية» تقف على صف من الرمان والورود. 


ویعد هذا التاج دلیلا على البراعة الصناعية leg‏ الکنوز الضائعة لبذه 


الامبراطورية 

إذ أن الامپراطورية الاشورية حینما سقطت عام 612 قم؛ دمرت مدنها الكبيرة 
کلیا. 

الحضارة السومرية ve‏ 


نسبة إلى السومريين الذين استقروا على ضفاف دجلة والفرات 4 الألف الرابعة 
ag‏ وأصلهم غير معروف وان كان بعض العلماء يرى إنهم انحدروا من جبال تقع شمال 
وشرق العراق واتخذوا لہم isole‏ هي مدينة سومر وك هذه الفترة يدأ الاستقرار 
الزراعي 4 بلاد الرافدين 
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وکان من نتيجة الاستقرار أن توصل الانسان # بلاد الرافدین إلى: 
٭ معرفة الکتابة التي دُونت بها الحوادث الختلفة وهي الكتابة السمارية التي 

حروفها شكلت على هيئة السمار أو القمع. 
َه تطوير الغنون التشكيلية والتطبيقية والرسم والتصوير والنحت. 

. معرفة أسس العمارة على اختلاف أنواعها وخاصة كن العمارة الدينية‎ e 
٭ معرفة الأسس والأشكال السياسية لنظام الحكم.‎ 

وقد حدث هذا التطور 2 كل من بلاد الرافدین ووادي النیل وج وقت daly‏ 
متقارب ولكن بمميزات واختلافات متمايزة بين الحضارتين فتدل آقدم الکتابات 
والوثائق المدونة لحضارة بلاد الرافدین على انه كانت هناك وحدات اقتصادية وهي 
الوحدات الاقتصادية المتعلقة بشؤون المعبد والقائمين يخدمته. 

2 حين نجد أن آقدم الأشياء التعلقة بالفن كانت 2 بلاد الرافدین ذات صلة 
بالدين نجدھا بے مصر الفرعونية متعلقة بالانجازات الملكية وتتکون اغلبها من 
الحوادث تاریخیة. 

ونلاحظ أن العمارة 2 بلاد الرافدين تتكون من المعابد 2 حين أنها 2 مصر 
تتحون من مقابر ملکید. وتکودت آقدم التجمعات البشرية المتحضرة & يلاد 
الرافدین 2 کل ممالك الدن الستقلة عن بعضها البعض ومكتفية بذاتها بذ کل شیم 
ولیس لبا علاقة بالدن الجاورة لبا ولا ارتباط سياسي بپنها بینما 2 مصر القديمة 
تكون الجتمع التحضر بشکل موحد وتحت سيطرة ملكية مطلقة . 

وهكذا نجد أن الحضارتین متمیزتین وق موقعین متباعدین برزتا 2 الألف 
الرابعة ق.م ومن هاتین الحضارتین بدأ تاريخ الحضارة الانسانية يأخذ 2 التطور 2 کل 
الجالات ومنها مجال الفنون 

وقد ولدت حضارات آخری لاحقة وتطورت واختفت وازدهرت حضارات جديدة 
آخری وظهرت (مبراطوریات واختفت آخری ویرز قادة وحکام وملوك وأباطرة 
ومفکرون وحوادث تاريخية مهمة ودينية وسياسية وکان لہا التأثبر 4 تحدید مسار 
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تاريخ الحضارة الإنسانية ہما فيها الحضارة الغربية التي اشتقت أصولبا وتفذت جذورها 
من حضارة بلاد الرافدين والحضارة المصرية القديمة 2 كل المجالات الحضارية ومنها 
الفتون المختلفة إنهما تعتبران أقدم واهم حضارات وطننا العريي الكبير القديم. 

تأسيس Quill‏ بلاد الرافدین: 

استقر السومریون منذ فجر التاریخ 4 جنوب العراق وامتهنوا الزراعة وتحكموا 
4ك الفیضانات وشیدوا فا محصنة مثل (UP yofl‏ أوااوروك] أو [الورکاء] الحالية ونیبور 
NIPPUR‏ ولاغاش {LAGASH!‏ 


وظهرت ‏ بلاد الرافدین بك هذه الفترة مایسمی بممالك الدن؛ التي كانت 
تتصارع مع بعضها البعض؛ وغالباً ما تسیطر إحدى الدن القوية على المدن الجاورة 
وتتوسع على حسایها. 

وبعد مرور عدة قرون استقر رعاة من البدو الساميين»: قادمين من بادية الشام 
والجزیرة» 4 ارض بلاد الرافدین شمال المدن التي آسسها السومریون؛ وقد استوعبوا 
الكثير من الحضارة السومرية» وعرفوا فنون الزراعة» وأسسوا بدورهم مدا لهم ومنها 
کش «KISH‏ وأكد AKKAD‏ وماري «MARI‏ وبابل J] BABYLON‏ الشمال من 
ال مدن التي آسسها السومریون ‏ الجنوب» وپمرور الزمن وعبر القرون بدأ الصراع پحتد 
بین مدن الجنوب ومدن الوسط. التي أسسها السامیون» وقد خرح متهم زعماء کبار 
ومفکرون مثل سرجون الثاني وحمورابي. 

الاوضاع السیاسیة: 

نشأت بلاد ما بين النهرین ما بين النهرین #4 شکل دویلات متعددة تتگون کل 
منها من مدينة معينة وما يحيط بها من آراضي. وهكذا قامت دول المدن كما آسماها 
الژرخون. 

وعلی هذا النحو كانت الدينة هي الخلية الأساسية 4 التنظیم السياسي. وکان 
تأسيس الدينة عملا إلہیا یتم بناء‌ها على آوامر الآلبة بوصفها مرکزا للعبادة. 
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آما اللك فکان الوسیط بين الآلبة والبشرء أو نقطة التلاقي بین السماء 
والأرض. فلم يكن وضع ملوك بلاد ما بين النهرین files‏ لفراعنة مصر مثلاء حیث 
كان الملك نفسه هو الاله ولیس مجرد وسیط بین الالبة والناس. 

ولا كان اللك هو الوسیط بين الالبة والبشر. فهو إذن الذي یتلقی القوانین من 
الآلبة لیحکم بمقتضاها بين الناس. فهو القاضي الاعلی» وهو من تجب طاعته على 
الجمیم. 

ومن جهة أخرى فقد كان اللك هو الکاهن الأكبر للديانة» وهو الذي يدير 
أموال الآلبة. ولقد كان للملك آمواله الخاصة. فهو لم يدع 2 يوم من الأيام أنه المالك 
الوحيد لأراضي البلاد جميعها كما أدعى الفراعنة 2 مصر Mie‏ 

واعتبار الملك وسيطا بين الآلبة والبشر قد جعل مسؤوليته مباشرة آمام الآلبة إذا 

یخقق الخیر للجماعة ولم يكفل العدالة بين الناس . 

وكانت اللکة. زوجة الملكء هي التي تساعده بے إدارة البلاد. ويساعدها 
النوباندا" أي المشرف cabal‏ وهو أمين خزانة الملك والمشرف على المشاريع والشؤون 
ا اتشر ` 

وتشير الوثائق إلى وجود عدد من النوباندا" يختص کل منهم بالإشراف على 
قطاع أو عمل معين. ويتبع کل منهم عدد من الموظفين. 

كما تشير الوثائق التاريخية إلى أن ملوك بلاد ما بين النهرين قد استعانوا 
بالوزراء لمساعدتهم على إدارة البلاد» وعلى رأس هولاء الوزير الأول المسؤول مباشرة 
آمام الملك. 

ولعبت العابد دورا Lala‏ 2 الحياة الاقتصادية للبلاد. حيث كان للآلبة 
آملاکهم الخاصة ومخازن غلالبم وعبیدهم» وهي آملاك تتبع العابد التي تتصرف بج 
ریعها. وقد تكونت هذه الأملاك مما كان یقطعه کبار اللاك للمعابد أو ما یقدمونه 
إليها من أملاك طلبا لرضاء الالبة وتجنبا لفضبهم .وقد كان من الحظور التصرف 2 
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آموال العاید على أي نحو ما عدا إيجار الأراضي الذي سمح به على أن تستعمل الأجرة 
لصالح المعيد. 

ورغبة 4 حماية أموال المعابد» فقد کان أي اعتداء على هذه الأموال بالسرقة: 
أو غيرها يعرض مرتكبه لعقوبة الإعدام. 

ظهور الأديان والآلبة 4 بلاد الرافدین: 

حاول الإنسان مند العصور الحجرية أن يسيطر على المحيط الذي يعيش فيه وقد 
توصل العلماء إلى معرفة تلك المحاولات من خلال دراسة رسوم الكهوف وكانت هدم 
الضر التي تتقمص 2 قوی الطبيعة التي تقضی على طموح الانسان وانجازاته 
وتخطيطاته. ومن الخصائص الطبيعية لبلاد الراخدین آنها شدید؛ الحرارة Lage‏ 
وحدوث الفیضانات المدمرة شتاء واصابتها بالجفاف الذي پحدث من آن لآخر وانتشار 
الأوبئة والجراد الذي يصيب النطقة بأضرار فادحة وکل هذه العوامل والظواهر 
الطبيعية جعلت الانسان ‏ بلاد الرافدین يعتقد أن هذه القوی هي خارج قدرته على 
التحکم فیها وحاول أو إن پکتسبها إلى صفه. 

وهحکذا ظهر الدين الرسمي المقئن وهو نظام للتعامل بين الآلبة والبشر -2 
الجتمع السومري وقد تركز الاعتقاد الديني لدی السومریین ومن جاء بعدهم حول آلبة 
الطبيعية ومنها : 

1 نو ANO‏ آلبة الجنة والسماء 


2( انلیل ENLIL‏ آو BAAL Jes‏ خالق الارض وحاکمها وسیدها وسید الزوابع 
3 ايا 2۸ أو انکی ENKI‏ آلبة الیاه والشفاء والحکمة وصدیق الرجل 

4 نانار NANNAR‏ أو 5N‏ آلبة القمر 

6 اوتو UTU‏ و al] SHAMASH‏ الشمس 
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6( اینانا 1۱۸۸۱۷۸۸ آلبة الحب والخصب والتي ارتبط اسمها بکوکب الزهر: 

وهي کما الحال بالنسبة إلى الآلبة عشتار وأصبحت ترمز إلى الحرب والمعارك 

7 ابو aj ABO‏ النباتات 

8) آشور ASHUR‏ اله الدولة 1 وهو الإله المجنح للإمبراطورية الآشورية ] 

9 مردوك MARDUR‏ اله بابل 

0) تموز TAMMUZ‏ إله القوة الخالقة الإنسانية 

12( عشتار ۱5۳۱۲۸۵ آلبة الحرب إلى جانب كونها آلة الجمال 

11( جبل 618۱1 آلبة النار 

ظهور الأديان وبناء المعابد والزقورات: 

سيطر الدین على الحياة وأعطی لہا معنی وصاغ شکل الجتمع ‏ بلاد الرافدین 
كما كان له دور 2 شحکل ونوع العمارة والفنون. 

وکانت ممالك gull‏ تحت حماية اله الدينة وکان الحاکم ممثلاً له فیها 
وخادم المعيد وحامي ممتلکات الاله والعید وکنوزہ والعلاقة بين الاله واطلك والرعية 
حددت شكل وتخطيط المدينة والعبد وأصبح العبد هو نقطة الارتكاز 2 المدينة ليس 
من الجانب الديني فحسب بل أيضا من الجانب الإداري والتعامل الاقتصادي فالمعبد هو 
مملكة الإله على الأرض وهو مالك veil‏ والانسان والماشية وحامي المدينة . وهكدا 
نرى إن وظيفة كل المدينة بمن فيها هي خدمة الإله سيدها. 

كما يتضح أيضا أن المعبد والذي يعتبر مدينة له وظائف متعددة فالمعبد له كهنة 
وكتاب وخدم يقومون بالأعمال الاقتصادية المختلفة للمدينة ويهتمون ويسهرون على 
ممتلكات الآلبة والملك. 

ومن العتقد أن 2 Sis‏ هذه الظروف وهذا التنظیم الديني والاقتصادي 
والاجتماعي ظهرت الكتابة وتطورت وأصبحت Bhat‏ لتسهيل هذه الظروف المختلفة 
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وعلیه فان أقدم الکتابات كانت لبا علاقة بمسك الحسابات والتحویلات والتخزین 
والخازن والمؤن ......إلخ. 

وظهور الأديان cling‏ المعابد والزقورات يقودنا إلى أن نتناول تأثيرات الناخ والمادة 
الستعملة + البناء على شكل وطبيعة العمارة 4 بلاد الرافدین والتي صبفتها 
بخصائص ومميزات عرفت بها فیما بعد كما نتناول أيضاً بشئ من التفصيل مبنى 
الزقورة وخصائصها المعمارية والفنية . 

تاثیر المناخ والمادة المستعملة بوذ البناء على فن العمارة لذ بلاد الرافدین: 

یکثر سقوط اأنکان بلاد الرافدین بالنسبة لا یسقط من الأمطار Be‏ وادي 
النيل غير أن سکان بلاد الرافدین اعتمدوا على ري القنوات وادی هذا بالطبع إلى 
استخدام الآجر الحروق 2 البناء لان الاجر الفیر محروق لا یصمد ویتحمل هطول 
الأمطار وهدا الناخ المطر فکان لابد من استخدام الآجر الحروق وتلوینه وتفطيته 
بطبقة من الطلاء الشفاف GLAZE‏ وخاصة 2 بناء القصور الضخمة والبوابات الهيبة 
والعاید دوات القواعد التعددة الستویات. 

اما بالنسبة إلى تأثير المادة الستخدمة 2 العمارة ‏ بلاد الرافدین فان ندرة 
الخشب والحجارة ج الجنوب وتوفر الطین فيه بکمیات كبيرة نتيجة للطمي التراکم 
الذي یجلبه 00 دجلة والفرات wie‏ الفیضانات الوسمية ساعد هذا على 
استخدام الطین ‏ صناعة الآجر العادي والحروق والذي استعمل بدوره 2 بناء القصور 
والبیوت والعابد والزقورات والأسوار وغیرها من الباني الختلفة وشکلت هذه المادة نوع 
العمارة 2 بلاد الرافدین. 

وندرة مادة الخشب لا تقتصر على هذا التأثير فحسب بل تتعداہ إلى شکل 
ومفردات العمارة 4 هذه النطقة ذلك أن ندرة الخشب جعلت البنائین ‏ بلاد الرافدین 
یستعیضون عن استخدام الخشب 2 البناء باستخدام الاقبية البرميلية 4 التسقیف عن 
طریق استخدام نوعین من العقود وهما العقد الحقيقي العادي والعقد التدرج من دون 
استخدام الخشب ولا الشدادات الخشبية. 
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تشیید القصور 

شیدت الكثير من القصور الكبيرة ‏ بلاد الرافدين ب فترات مختلفة وخاصة 
2 الرحلة ال شورية وتدل بقایا هذه القصور الآشورية على ضخامتها واتساعها وان 
مساقط تخطیطاتها توضح انها نظمت على أساس علاقة القاعات التعددة والأجنحة 
ووظائفها والقصر الآشوري يقسم إلى عدة آقسام وأجنحة وهناك أجنحة خاصة بالرجال 
واخری خاصة پشوون الحكم وثالثة مخصصة للنساء والحریم كما يحتوي القصر 
على قسم خاص بالطبخ وا جنحة الخدمات 

وعادة ما تشید هذه القصور على قاعدة كبيرة مرتفعة محاطة بالبوابات 
والأبراج واسقف القاعات؛ والحجرات ذات آقبية برميلية ومفطاة بالطین والقسم 
الأسفل من الجدران یزخرف بزخارف منحوتة وبارز: بروزا خفيفا أو مجسمة سواء ما 
كان منها من الآجر اللون والطلي أو من انحجارة والتي تحيط بالداخل والفتحات 
Lao‏ توجد زخارف منعوتة تبین انجازات ارہ وکانت تزخرف فی اجزاء الجدران 
الداخلية للقاعات بالزخارف الجصية اللونة 

قصر سرجون التاني: 

E‏ كنس نيعون لان a‏ راد وان سن ال اس 
سنة 722 إلى سنة 705 قم على انه كان قصرأ كبيراً عبارة عن مدينة مترامية 
الأطراف وتصل أبعاده إلى نحو ميل مریع محاط بسور ارتفاعه ستون Lasd‏ تتخلله أبراج 
بارزة وعلى مسافات منتظمة ولبا قطع حجرية ضخمة عند القاعدة بها منحوتات 
لحيوانات خرافية مجنحة وقد شید القصر على قاعدة ارتفاعها files‏ ارتفاع السور 
المحيط بالقصر كما يوجد بالقصر معبد على قاعدة متدرجة 2 الارتفاع والحجم 
(زقورة) وفوقها توجد قاعة قدس الأقداس ولہذا القصر ثلاث قاعات فسيحة تقسمه إلى 
ثلاثة أجنحة وهي أجنحة الرجال والحريم والمطبخ والخدمات العامة وان أكثر القاعات 
زخرفة تلك التي يتكون منها جناح الملك والخاصة بشؤون الحكم والدولة. 
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المنحوتات السومرية والآشورية والبابلية : 

نمتاز فنون بلاد الرافدین باستخدام المنحوتات الجدارية الكثيرة والمتنوعة ب 
العمارة بل كل الفترات والمراحل المتعاقبة ابتداء بالفن السومري ومروراً بالفن الآشوري 
4 بلاد الرافدین ومنها مدينة لاغاش LAGASH‏ عن العدید من النحوتات التي تعود إلى 
ثلاثة آلاف سنة قم. 

والبعض من هذه التمائیل لہا رژوس من الحجر البرکاني ولکنها ترجم إلى فترة 
متأخرة إلى حد ما وقد نفذت وجسمت بعناية ودقة أكثر . 

و ای هم نان اسمررت اکا I‏ ای ادف تنگ 
اصطلاحي متعارف عليه fis‏ معالجة الشعر بأسلوب وشحکل محدد كما أن الحواجب 
نحتت على هيئة أخدود أو مجری مسقيو ديم وغالبا ما تصاحب هذه التمائیل كتابة 
مسمارية تسير مع حواف الملابس كما تاخذ هذه التماثیل الشكل الاسطواني من 
منطقة الوسبط إلى القدمين وه وضع المواجهة وقد جاءت هذه التمائيل صغيرة الحجم 
نظراً لندرة مادة الحجارة ب جنوب بلاد الرافدين هذا من جانب ومن جانب آخر فإنها 
تقدم من قبل المتعبدين للمعبد لتقوم بالصلاة 4 غياب صاحب التمثال ومن خصائص 
هذه التماثيل إنها توحي بالانعزالية واللامبالاة وعدم الاكتراث كما توحي بالعزة 
والاستقرار الداتي» ومثل هذه الخصائص تذكرنا بالتماثيل المنسوبة إلى بوذا. 

ومن أمثلة هذه التمائیل : 

s yal تمثالان من‎ )1 

ظهرت التمائیل الصغيرة ومعظمها تمائيل نسائية 2 منطقة الشرق الأدنى منذ 
حوالي العام 7500 ‘ang‏ وتساعد ملامحها المميزة علماء الآثار على معرقة الثقافات 
والشعوب المتعددة ى النطقة. 
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ویعود التمثالان الصوران أعلاه إلى منطقة اور 2 جنوب العراق» ویرجم تاریخهما 
إلى العام 4500 قم؛ وهما نموذجان من الثقافة العبيدية *" التي تعود إلى ما قبل 

ويظهر التمثال الأول 2 صورة امرأة تضع يدها على بطنها ؛ Let‏ التمثال الثاني 
والدي ضاع die‏ رآسه یصور امرأة تمسك مولودا ۳ راس مستطيل. 

ويعد هذان التمثالان إضافة إلى عدد آخر من التماثیل التي عثر علبها 2 الناطق 
المجاورة من التوع الذي يسمى بالتماتیل "السحلية" وذلك نظرا لظهرها الشابه 
للزواحف.والذي يعود أساسا إلى شكل عيونها المشابه لحبوب القهوة وشكل رژوسها 
المستطيلة؛ الذي من المحتمل أن يكون راجعا إلى القماط 2 فترة الرضاعة» كما تم 
الكتف إلى الوشم أو إلى القرابین» وطول التمثال الظاهر على اليمين يقارب 13.6 


” ut 


سنتیمترا. 

2( تمثال لرجل ملتح: 

مصنوع من البرونز بے وضع الواجهت يعود ott‏ الفترة السومریة (نحو 0 iuu‏ 
قم) fies‏ موضوعا دینیا متعلقاً بالولادة والخصب؛ والتمتال نوز Sf‏ نفدت الأرجل 
على شكل عروة مدببة» ومن الواضح أنه صنع لغرض ديني (والتمثال محفوظ حالياً ب 
المتحف البريطاني بلندن). 

3) الثور المجنح : 
فردا من زوج يحرسان بابا ب دور شروكين التي شيدها الملك الآشوري سرجون الثاني 


)721- 5 قبل الیلاد). وهي المدينة التي هجرها سنحاریب إبن سرجون» ونقل 
العاصمة إلى منطقة قريبة من زی 


O‏ اشارة إلى حضارة العبيد والتي وجدت يك جنوب وادي الرافدین. 
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وقد استعملت تماثيل مشابهة ولکنها آصفر ے القصور الاشورية لد دامت 
فرنین. 

وتجمع هذه التماثيل ما بين السلطة الإلبية (الخوذة cold‏ القرون) وبين الذکاء 
البشري »وجناح نسر وقوۂ أسد -- كما 4# الصورة- أو ثور ذي أريعة أفخذة 
مسمارية خطت بینها) ترمز الی قوة الامبراطورية الأكتوزية gall‏ کانت تسیطر على 
منطقة الشرق الادنی لمدة ثلاثة قرون. 

وق حفر بعض الحراس الاشوریین - الذین من الحتمل of‏ یکونوا قد 
تملکهم الضجر آثناء تأدية واجبهم - رقعة للعبة تشبه النرد على قاعدة التمثال الدي 

وكائت هذه اللعبة تلعب 4 آور بجنوب العراق .2 العام 0 قبل الیلاد , ولا 
یزال سکان جنوبي العراق یلعبونها حتی یومنا الحالي. 


ee 


(ston 


oA 


arp 
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4( نصب تذکاري للملك نرام سن NARIM n SIN‏ 

من الحجر الرملي الوردي» یمود إلى الرحلة السومرية الأكادية› 
)2300 - 2000 قم) ارتضاعه ستة آقدام وستة بوصات (نحو 2متر)» یمثل اللك نرام 
سن النتصر 3 شکل حدث مستمر يقود جيشه الظفر صاعداً الجبل فوق جُكث العدو 
الهزوم والسحوق تحت الأقدام؛ الذي قتل بعضه. ویعضه الآخر 2 حالة فرار؛ والبعض 
الآخر يطلب الرحمة من الملك النتصر الذي پلبس خوذة ذات قرنين؛ والتي ترمز من 
الواضح إلى تحدیه» By‏ أعلى النصب حتت نجمتان تتلألأن احدهما تمثل إله الشمس 
SHAMASH‏ والاخری تمثل آلبة الحرب عشتار ISHTAR‏ 

هذا الفنان اظهر جرأة وإبداعا ج هذا العمل النحتي الأصیل, هذا من جانب» 
ومن جانب آخر نری أنه مازال متشبثا بالقیم النحتية الاصطلاحية القديمة؛ خاصة Lege‏ 
یتعلق بالأشكال الممثلة للملك وجنوده» الذین نحتوه بوضعه الجانبي وأخري بالواجهد. 
والتمثال محفوظ حالیاً 2 متحف اللوفر بباریس. 

5) تمثال من الحجر البرکاني للملك غودا «GUDEA‏ 2 وضع الوقوف: 

یمود إلى الرحلة السومرية الأكادية؛ (حوالي 2100 قم) ارتفاعه نحو 24 
بوصه» وهذا النوع من التماثیل كان شائعاً ‏ هذه الفترة» إذ یوجد حوالي عشرین 
تمثالاًء منسوية إلى هذا اللك: بك آوضاع الجلوس أو الوقوف؛ موزعة .2 متاحف 
عالية» نری فیها الیدین متماسکتین على الصدر» ویوضع غطاء على الرأس» وتتجسد 
هذه الخصائص ب هذا العمل النحتي وغیره من التماثيل النسوبة إلى الملك غوداء الذي 
وهب ثروته ومدينته (لاجاش) إلى الآلبة. 

وقد نحت التمثال من اصلب آنواع الحجارة البرکائیةء مما جعل النحات يبذل 
قصارى جهده ومهارته وقدراته الإبداعية الفنية من اجل تنفيذه بهذا الشكل والتمثال 
2 وضع الوقوف والمواجهة وله غطاء على الرأس؛ ومن الواضح أن هذه الخصائص 
انحدرت من التقاليد النحتية من مرحلة تل أسمر؛ فالعيون جاءت كييرة وواسعت 
والحواجب ثقيلة وذات حواف» قد نفذت بنفس الطريقة» ووفقاً للتقاليد Tag yall‏ 2 فن 
نحت التماثيل الشخصية المتعارف علیها # بلاد الرافدین؛ ومن ذلك نشاهد الذراع 
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والكتت ga‏ غازيية: واكلايين متا عليه رايا إلى اشامن انلكا الاير 
والصدرء وجاء تحديد الملابس الخارجية عبارة عن خط بسيط خال من التنوءات أو 
التعقيدات النحتية. 

ویتصت هذا التعثال بالتماس والتگامل: وهذه الخصاکص ined cule‏ 
استشفاف النحات ورژیته من أنه یتعامل مع كتلة دائرية of‏ شبه قمعیةء آعطی للتمثال 
معانا ونعومة وانسيابية 2 محیطه العام ورشاقة» وهذه الصفات النحتية تجعل من هذا 
العمل الفني شكلاً متکاملاً وي غاية الجمال والابداع الفني والتمثال وهو محفوظ 
حالیاً .2 متحف اللوفر بباريس. 

6( بدأ العموريون ابتداءٌ من حوالي العام 2100 قم بالزحف نحو العراق من 
الغرب؛ وطفقوا يقيمون مستوطنات حول المدن. 

ag 0 7 iak‏ 2 إسقاط السلالة الثالثة الحاکمة ‏ آور؛ 
وأقاموا سلسلة من المالك الصفيرة ‏ كافة آرجاء ما بين النهرین. 
وتحکمت سلالة البابلیین الأولى تحت حكم حمورابي (1792- 1750) قم 

2 معظم مقاطعات ما بين النهرین؛ وأصبحت بابل العاصمة. ۳ 

ويعد الوصول إلى بابل التي کان یحکمها حمورابي امرا مستحیلا. لأنها تقع 
تحت آطلال مدن أقيمت بعدها ومنها بابل نبوخد نصر الثاني (562- 504) قم. .. 

7( نصب تذكاري منحوت يمثل الاك حمورابي» وهو یستلم الالواح الدون علیها 
القوانین؛ التي أصدرها والوحي إليه من all‏ الشمس الجالس آمامه على ڪرسي. 
وحمورابي كان ملكأ عظيماً؛ واداریا موهوياً» وقد سن القوانین من أجل تنظیم 
الحياة ب المجتمع البابلي. 

وقد نحت الرأس والقسم الأسفل من الجسم © الوضعية الجانبیة» والقسم 
الأعلى die‏ 4 وضع الواجهت. كما نحت الذراعان 4 الوضع الجانبي. والملابس 
واللحية بشكل اصطلاحي؛ وعلى العموم يتصف النحت بهذا النصب بأقل جودة من 
النعوتات السومرية ولسکنه اکثر صقلاً وعناية منها. 
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وعلی العموم نشاهد 4 هذا العمل النحتي التقالید التعارف علیها ب فنون النحت 
2 بلاد الرافدین؛ من الإله شماس 2 وضع الواجهة و الوضع الجانبي ‏ وقت واحد» 
لذ حين نجد خادمه حمورابي قد نحت 2 وضع قريب من الوضعية الجانبية» وارتفاع 
هذا النصب التذکاري سبعة أقدام وأربع بوصات؛ ویمود إلى الفترة مابین 
سنتي(1792- 1750 Ao‏ 

وقد کون هذا اللك القوي حاکماً موحدا لكثير من ممالك الدن» ومنها مدينة 
بابل حتى شمل کل البلاد» وهو أكثر حکام بلاد الرافدین شهرة لاصداره للقوانين 
التي نظمت الحياة الاجتماعية والاقتصادیة. والتي يرى بعض العلماء أن صدی هذه 
القوانين توجد سے تعالیم سيدنا موسى عليه السلام. وقد دون هذا القانون ب4 المساحة 
الواقعة .بك الجزء الأسفل من النصب التذكاري بالكتابة السمارية. ویشکل أنيق 
ودقيق ومنظم» ویشاهد هنا وهو يستلم هذه القوانین» وهو على قمة الجبل e‏ الذي رمز 
له بتلك النتوءات» التي على شكل أسنان: الواقعة تحت قدمي الإله شماسء الذي 
يحمل الصولجان والخاتم شعار القوة الإلبية. وقد وصلت إمبراطورية حمورابي إلى 
نهايتها عندما هاجم الحيثيون مدينة بابل Z‏ نحو سنة 1595 cag‏ وبعدها عادوا إلى 
موطنهم الأصلي 2 أسيا الصفری مرکز حکمھم؛ وتركوا مدينة بابل تحت حكم 
الکسائیین المنحدرين من الجبال» والنصب التذكاري محفوظ حالياً 2 متحف اللوفر 
بباريس. 

من أشهر المنحوتات الآشورية تلك التي تمثل الملوك الآشوريين يقودون العربات 
الجر سواء 2 حالة الصید؛ آم ارك chypadl‏ كما ُوضحهم وهم یستقبلون 
الوفود والرعية والعطایا من حکام الدن الخاضعة لحکمهم. 

هذه الناظر المختلفة والنفذة بالنحت البارز MURAL RELIEF‏ تزخرف جدران 
القاعات 2 القصور الاشورية» ولم تقتصر قدرة الفنانین الآشوريين على تنفید 
اننحوتات الجداریةء بل قاموا بعمل تمائیل ضخمة. تمثل حیوانات خرافية لہا رأس 
إنسان وجسم ثور أو آسد ء ولہا جنحة طیور ضخمة؛ وقد صنُعت هذه التمائیل لوضعها 
على جانبي الداخل للقصور والقاعات؛ لتدخل الرهبة 2 نفوس الداخلين إليهاء كما 
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يُعتقد أيضاً إنها تمنع وتطرد الأرواح الشريرة من دخول هذه القصور والقاعات والدن 
الاشورية. كما قصد آیضا من خلالبا حماية سکان القصر من العین الشريرة 
والحسد. وقد نفذت هذه التمائیل ولا خمسة آرجل» تظهر باربع؛ آرجل عندما تشاهد 
من الجانب» وتظهر منها اثنتان عندما تشاهد من الأمامء مما یعطی الاحساس 
بالاستمرارية هذ الزمن والفراغ. . ۱ 
ويلاحظ 2 رؤوس هذه التماثيل أن الأذنين نحتتا بشكل اصطلاحي: وكذلك 
شعر الراس النسدل ب استقامة» وكذلك اللحية الحكثة؛ وعضلات الجسم مجزوزة 
وغير مجسّمة» كما أن هذه التماثيل ضخمة رهيبة: ويصل ارتفاعها إلى أكثر من 
ثلاث أمتار» مثل تلك التي وجدت ف مدينة نمرود. ومثل هذه التماثيل الخرافية ريما 
كانت موضوعة 2 مداخل قصر سرجون الثاني ل مدينة خرسباد» والتي تعود إلى 
الفترة ما بين سنة (742- 706 قم)ء وغيرها من القصور ب مدينتي نینوی ونمرود 
آشهر الدن والعواصم والأشورية. ۱ 

of )8‏ تاریخ الكقوريين» کما هو معروف» هو تاریخ النعوتات الجدارية البارزة» 
والتي تمثل الأحداث بشکل مستمر ومن دون انقطاع» ولا تقطعه سوی حواف اللوحات 
الجداریة» كما پلاحظ ‏ منحوتات الملك آشور ناصر بال الثاني؛ ‏ عربته الحريية 
dag‏ قوسه وسهمه إلى صدور آعدائه» وهو متبوع بضباطه وجنوده» ویشاهد 4 السماء 
الاله الآشوري الجنح آشور ASHUR‏ يوجه قوسه ویقوده إلى الأمام» كما تشاهد عرية 
حريية محطمة للعدو؛ وجنود اللك آشور ناصر بال الثاني تقطع رقاب الأعداء الجرحی, 

وم patel‏ ایرد نوم ارات لخدا رويؤلة قرارة gion‏ اها من شل 
المشاهد المتلقي» وإنها لم coed‏ بشكل منظوري أو أن تكون لبا نهايات منطقية. 

9 كانت جدران قصور الآشوريين مخططة بجداول حجرية منقوشة بوضوح 
خفيف تمثل لقطات من الحروب» والصيد وطقوس العبادة. ورہما يعد أحسنها تصميما 
القصر الشمالي للملك آشور بانیبال (668- 631 قم) 2 نينوى. وتظهر تفاصيل صيد 
الأسد -النقش المشهور- الملك آشور بانيبال وهو يستل قوسه. ويوصف التصميم 
الفاخر لخوذته وكسوته بدقة عظیمة. كما أنه يرتدي فرطأ ail)‏ الجمال يشبه Lalas‏ 

09 


قرطا ذهبية آخر وجد بے قبور اللکات الاشوریات بے مدينة نمرود » كما نشاهد خلف 
راس الملك عقبي رمحین كان یحملهما خادمان بغية ابقاء الاسد 2 عرینه» و نقوش 
آخری نشاهد اللك وهو يطعن أسداء ثم Joli‏ قوسه خادما؛ ويأخذ رمحا لیضرب به 
آسدا آخرء كان صيد الاسود رياضة ومهمة ملکية. كما أنه كان علامة على 
التفوق والقوة. 

التصوير الجداري يٌے بلاد الرافدین؛ 

لا تقتصر إبداعات الفنائين 2 بلاد الراقدین على مجالات فن العمارة والئحت 
الجداري؛ بل تتعداها إلى الرسم الجداري؛ وهو المكمل للنحوت الجدارية» التي يمتاز 
بها الفن ا بلاد الرافدين؛ وخاصة الفن الآشوري والبابلي» غير أن ما تبقى من أعمال 
التصوير الجداري نماذج قليلة ؛ وأنها تشبه التصوير الجداري + مصر القديمة. 

البلاطات وائلوحات الخزفية؛ 

ومن الفنون؛ التي برع فيها سكان بلاد الرافدين» هو استخدامهم للآجر 
والبلاطات الخزفية المطلية بطبقة شفافة من ذي الألوان البراقة» وهذا التطور الفني آدی 
إلى إهمال التصوير الجداري» وان أجمل وأعظم وأشهر الأمثلة الستخدمة فيها الآجر 
الملون والمطلي؛ والذي وجد لله قصر سرجون الثاني 2 مدينة خرسباد ومدينة بابل» 
والتمثل 2 Gly‏ عشتار الشهیر: وطریق الاحضالات Magi‏ القصر الهیب. 


عدئل att oi‏ صروين اي لي ع Lot ap‏ ترصن شوش عوسمة رقلا لمارالا Meine‏ تیه المواز. این ھی اتیج اجه 
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فال اك شور 
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معيد كبير بی بأيدي السوبریین , ویلاسظ يه الانط المي الارضی 
الیضاوی دمن _سوله_تشيد ولغ و 


أشكال المعابد لأ وادي الرافدین 

مثلما أسلفنا سابقاً فبعد أن استقرت القبائل الرعوية 2 تجمعات سکانية 
وانتقلت» 2 سبيل الحصول على قوتھاء من صيد الحيوانات إلى تدجينها ومن التقاط 
وجمع الاثمار والحبوب إلى زرعها» بدآت أولى التجمعات السكانية بالنشوء؛ وأخذت 
تمارس آنواع الزراعة البداتية» وقد صاحب هذا التحول النوعي 2 اسلوب المعيشة, 
تطور ‏ العتشدات الدينية. فقد ارتبطت الزراعة بالظروف الطبيعية المتقلبة؛ ولكنهم 
ريطوا هده التقلبات راد الاب ورغباتها. ومن اجل اتقام غضبهاء والحصول علی 
ظروف مناخية ملائمة. فأقاموا العابد البدائية کحلقة وصل مع الآلبة لاسترضائها 
وکسب عطفها لابعاد الکوارث الطبيعية i‏ وتوفیر المحاصيل الزراعية» وتکثیر الماشية 
وحماية الانسان من الأوبئة. 
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بدات 2 آوائل الالف الرابع یم آول دویلات ا مدن 2 النشوء جنوب وادي 
الرافدین» وهي النطقة التي أصبحت تسمی فیما بعد (سومر) وأصبح العبد بمثل 
المركز الديني والسياسي والاداري لدویلات المدن. ۱ 

اختلفت أشكال وأنواع المنشآت العمارية. وطق متطلبات وظائفها وأهدافها. 
وفیما يخص العمارة الدينية» يمكن تأشير نمطین آساسیین من الجمع القدس للمعید 
والمذبح. حيث شید الأول مباشرة فوق آنقاص انعبد القدیم. وشید النمط الآخر التطور 
فوق مصطبة مرتفعة ھیئت لہذا الغرض» من آهم العوامل التي ساهمت بے تطویر هذه 
النشات» هي الواد الانشائية الستخدمة؛ فبسبب الطبيعة الجغرافية لجنوب ووسط 
cals‏ الرافدین وعدم وجود الجبال, أو الغابات لاستخدام الحجر الطبيعي» أو الا خشاب 
الجیدة» فقد استخدم المعمار الرافديني التراب» الذي يتوفر بشكل واسع؛ وصنع منه 
الطین لتکوین الأجر بنوعیه النيئ (اللبني) والفخور» كما استخدمت عیدان القصب 
التي استخدمت بکثرة B‏ منطقة الأهوار» وکذلك جذوع النخیل؛ لبذا فان مادتي 
الطين وعیدان القصب آصبحتا تمثلان الواد الانشائية الأساسية الستخدمة. والتي 
ظبعت المارة الراقديتية يطانعها الخاض لد 5الاف من الشق إلى حاتت هذه Soll‏ 
الانشائية. استخدم الحجر الطبيعي وبعض أنواع الأخشاب الجيدة B‏ شمال وادي 
الرافدين: كما استنبط العمار الرافدي مواد إنشائية جيدة تتسم بالتانة مثل الحجر 
الجيري» الذي شيدت به جدران معبد (أوروك) وقد صنع هذا الحجر من خلط الجیر مع 
مسحوق الآجر. 

لا يعتبر برج بابل الصرح الشامخ الأول أو الوحيد من نوعه بے العالم القدیمء بل 

جاء حصيلة تطورات طويلة ومعقدة بے فن العمارة الرافدينية؛ بدأت بشكلها البسيط 
المسطح والمستقر فوق مرتفع من الأرض» أو فوق مصطبه. تتكون من طبقة واحدة 
لترتفع بعدئذ؛ مع نحسن وتراكم الخبرة الإنشائية» وتطور المعتقدات الدينية. وبلفت 
أوجها 2 القرن السادس قم بإنشاء برج بابل المشيد من سبع طبقات» وبارتفاع 90م. 

وصل مصطلح (الزقورة) إلينا عبر اللفة الأكادية السامية وبلفظ Ziqqurratu‏ 
ويعني قمة الجبل أو المكان انمالي» وقد ورد بهذه الصيغة 2 ملحمة (غلغامش)ء 2 
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معرض إشارتها إلى رسو سفينة نوح البابلي اتونبشتم) فوق قمة الجبل وچ الاکدية 
فوق (الزفورة)» وقد نقلت هذه الأسطورة إلى الأکدية عن اللحمة السومریة» ولعل 
المواقع المرتفعة ترتبط يك وعي السومریین» ريما بأمامكنهم الأصلية التي انحدروا منها. 


اکتشف النقبون ك مدينة (أريدو) السومرية منشآت دينية بدأ تشييدها به 
الألف الخامس ق.م» تتكون الطبقات السفلى من معابد بسيطة مجردة؛ شيدت بالطین 
اللبني الطوف) مباشرة فوق سطح الأرض:؛ ومع كل تجديد أو توسع + المدينة يصاحب 
ذلك تطور بے الفكر«الطقوس الدينية». وكانت العابد القديمة تهدم وتشييد على 
أنقاضها معابد جديدة » خلال حقبة امتدت لمئات السنين» حيث ارتفعت كتثلة مختارة؛ 
من مجمع المعبد القدس؛ تتكون من طبقات عديدة» أصبحت تمثل صرحاً شاخصا 
يشرف بهيبة ووقار على كافة المباني بالمدينة» وقد قاد هذا التطور» إلى أن تضاف 2 
معظم الأحيان؛ إلى مخطط المدينة مجمع العبد الجديد زقورة ملحقة به يصعب تقدير 
الدوافع لإقامتهاء فيما إذا كانت تمثل» Jol‏ الأمر؛ رغبة لاهوتية واعية من أجل إبراز 
معالم العبد القدس؛ وريطها بالسماء التي اعتبرت موقم مجموعة الآلبة الرافدینیةء أو 
إنها ارتفعت بسبب استخدام أنقاض العبد القديم كأساس «مصطبة» للمعبد الجديد 
ولكن يمكننا الجزم بان الصاطب الرتفعة أصبحت تمثل إحدى معالم عمارة العبد 
القدس 2 وادي الرافدینء أضيفت إلى المصاطب منحدرات مناسبة تحيط بهاء Bug‏ 
أحيان كثيرة كانت هذه المنحدرات متباينة أو متقطعة کما أضيفت إليها سلالم عدة 
أصبحت»؛ 4 وقت لاحق» تمثل eja‏ أساسياً من مجمع المعبد 


مع تطور الفکر الديني وطقوسه المرافقة cA!‏ تطور المخطط الأساس لهذه 
المعايد2» قشیدت نماذج من عمارة المعبد مستفيدة من تراكم وتطور الخبرة والمهارة 
العمارية. وأصبحت ولعدة آلاف من السنین؛ تمثل بطابعها العام المخطط الأساس 
لعمارة المعبد 2 وادي الراطدين وهي عبارة عن قاعة واسعة مستطيلة الشكل تقع ك 
مركز المعبدء يوجد بے أحد جوانبها القصيرة منصة شيدت جدرانها بالآجر: وبك الجانب 
المقابل توجد كتلة مكعبة الشكل شيدت جدرانھا بالاجر كذلك؛ تعد بمثابة مذبح أو 
قاعة للأضاحي. تحيط بالقاعة غرف عديدة صغيرة تستخدم بعضها لطقوس العبادة وأخرى 
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کمخازن لهدایا المعبد والقرابین التي تقدم له. ويتم الدخول إلى القاعة بواسطة سلم يقع 
وسط الجانب العریض من القاعة» ويحتوي مسار الجدران الخارجية للمعبد على تجاویف 
منتظمة تمتد إلى جمیم الواجهات؛ وقد وجدت معائم النموذج المذكور .2 الطبقة السابعة 
من معبد آریدو" الذي شید ے الألف الرابع قم؛ كما اكتشفت 2# الطبقات العلپا منه 
عدة مصاطب وشید المعبد فوقھاء وقد كان كذلك 2 آواخر الألف الثالث ق.م. 

مع بداية الألف الثالث ق.م. تسارع تطور دویلات الدن بے بلاد سومر جنوب وادي 
اترافنین وارقبط هله القطوو باتضاا Set‏ الاقتصادية واستفلان الارن fn slate Ga‏ 
الوسيلة الأساسية 2 الانتاج» كما تم إنشاء شبكة واسمة من الانهار لري الأراضي؛ 
وانعکس هذا التطور على مختلف جوانب chdi‏ وخاصة 2 مدينة آورولك" التي 
أصبحت مركز الحياة السياسية والاقتصادية © بلاد «pages‏ وبدأت مختلف آنواد 
الإنشائية والتي لم يعرفها جنوب وادي الرافدین سابقاً بالوصول من خلال التجارة؛ 
ویاستخدام مجاري الأنهار 2 نقلها . مثل الحجر الطبيعي والأخشاب الجيدة. 

تطورت مهارة العمار الرافديني 2 تشیید العابد التي آصبحت تمثل الرکز 
السياسي والاقتصادی» والدينيی». ب4 دویلات «Gall‏ فأصيحت العابد تشید على 
مصاطب عديدة ومدرجةء وظلت العابد تشید أو تجدد 2 نفس موفعها القدیم» بدون 
أي تعدیل جوهري 2 مخططها الأساس بسپب قدسية طقوس العبادة ولبذا یمکننا تتبع 
التطور العماري لبا مند أن شیدت © الارض البکر من خلال سير القطع العمودي لها. 

شید العبد الرئيسي 2 مدينة «أوروك» الذي كرس لعبادة کبیر الالبة 
السومرية «آنوه وإلبة الخصب «ناناه. على مصطبة بارتفاع 12 متراً فوق سطح الأرض؛ 
واستقر فوقها ما آصبح یعرف بالعبد الأبيضء بسبب طلاء واجهته بالجبس, وتبلغ 
آبعاد قاعته الوسطية 18.5 × 5 مترء تحیطها على جانبیها الطولیین غرف صغيرة 
متعددة الوظائف تشرف على القاعةء وقد شیدت جدران القاعة بالآجر اللبني الذي 
يتطلب العناية والصيانة الدائمة ورہما يعود سبب استخدام هذا النوع من الآجر إلى 


دوافع أو طقوس دينية. 
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تبلغ معظم مقاسات أطوال الآجر اللبني المستخدم» ما بين الشبر ونصف التر 
Wyle‏ ومن أجل تزيين معبد «إنانا»؛ غرست ‏ جدران واجهاته أقلام اسفينية الشکل 
من الطین الفخور؛ لونت هذه الاقلام بألوان عدید:. ونسقت بأشكال هندسية جميلة: 
(یمکن مشاهدة بعض منها ‏ معرض پرغامون .2 برلین عاصمة الانیا». واستخدم هذا 
النوع من التزیین ب معبد «أوروك» آول الامر ثم انتشر استعماله ‏ معظم معابد وادي 
الراقدین. 

انتشرت مجمعات العبد البيرة. التي نتوسطها الزقورة المدرجة» بشکل واسم 
2 معظم مدن وادي الرافدین الرثيسيةء حتی بلغ عددها 36 زقورة تقريباًء وسوف 
۴۳ اکثرها شهر:. 

معبد زقورة «خفاجي» 2 منطقة «ديالى؛ والذي یمثل نموذجاً معماریاً نادراً. شید 
هذا العبد البيضوي الشکل والذي لم يبقى من معالمه إلا القليلء بے نهاية القرن الرابع 
ad‏ واستمرت آعمال الصيانة والتجدید فيه حتی آواخر الألف الٹالث؛ حيث شید 
المجمع فوق طبقات عديدة من الرمل النظیف على مساحة تقارب الثمانية آلاف متر 
مریع» بعد أن أزيلت ما یقارب 64000 متر مكعب من طبقات الارض الطبیعیةء ولا 
نجد تفسیراً SLAS)‏ لبنه العملية؛ ریما یتعلق الأمر ببعض طقوس العبادة. یتٹکون مجمع 
المعبد البيضوي من السور الأول بنصب بوابته العالية» ثم سور ثان بيضوي الشكل أعلى 
من السور الاول. شيد داخل السور الثاني معبد مستطيل الشكل؛ وفوق مخطط 
الأساس الساند والذي آشرنا إليه سابقاً؛ على مصطبة بارتفاع ستة أمتار؛ ويوجد ضمن 
نطاق السور الأول بيت كبير ربما لسكن كبير الكهنة؛ وشيدت الزقورة باعتبارها 
الکان الاقدس سج الجمع» ل الجانب الخلفي من العبد» تصل إليها كافة سلالم 
المعيد ومداخله مباشرة. شید هذا النوع من العابد البيضوية الشكل بك مناطق آخری؛ 
مثل المعبد الشید بے منطقة تل العبید. واستخدمت 2 تشييد جدران هذه العبد أشكال 
أخرى من الاجر اللبني وهي محدبة الشكل وملساء. كما أن جدرانه لم تشيد وفق 
نمط الترابط المتباين بين الآجر بل رص الآجر جنب بعضه البعض بشكل مائل وفق 
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أسلوب ما یسمی «عظام السمك»» وظل هذا النوع من الآجر يستخدم طوال 200هام ثم 
اختفی. 

الزقورة السومرية 

آما النموذح البارز الآخر لعمارة الزقورة فهو معبد وزقورة إلبة القمر«نانا» البابلية 
#«آور». والذي مازالت بعض معالمه شاخصة لحد الآنء بالاضافة إلى آثار pas‏ 
القنوات والأنابيب داخل العبد والتي ریما كانت تستخدم 4# الطبخ أو بعض طقوس 
العبادة. شید هذا الجمع ‏ آوائل الألف الثالث cad‏ إبان حکم السلالة السومرية 
ويبدو انه بدا بتشييده على آنقاض معبد قدیم» الذي حولت آنقاضه إلى مصطبة شید 
عليها المعبد الجدید. ولقد شيدت جدران الزقورة من الآجر المحدب الشكلء لہذا 
السبب تبدو للناظر عن قرب وکان جدرانها الرشيقة العالية قد تحدبت بشكل بسيط. 
ومن المعتقد أن استخدام هذا النوع من الآجر المحدب 2 تشييد الجدران العالية. كان 
لتجميل الواجهات فقطء ولیس بهدف التمويه؛ حتى لا تبدو عن بعد وكأنها شبه 
مقعرة» كما هو الحال $ نمط الأعمدة الفرعونية» واليوناتية والتي شیدٹ بتحدب 
بسيط حتى تبدو للناظر عن بعد وكأنها مستقيمة وشاقولیة. وكما أسلفناء فإن هذا 
النمط من الآجر المحدب الشكل لم يعد يستخدم Z‏ العمارة الرافدينية بعد 8 منتصف 
الألف الثالث قمم:. 

ازدهرت الحياة الاقتصادية ومعالم الحضارة 2 مدينة «أورا إبان حكم 
الأمير(اور - (gals‏ عام 2050قم. الذي pel‏ بتشييد مجمعات المعايد الفخمة لیس بے 
(آور) فقط بل # مدن (وروكك» ونفر ونيبور وأريدو)؛ مستلهماً خطى الإمبراطورية 
Aico‏ ومن خلال الوثائق السجلة على ألواح الطين يمكننا إعادة رسم معالم العبد 
الرئيسي والطقوس الدينية التي كانت تقام فیه. ۱ 

2 هذه الحقيبة التاريخية اکتمات معالم امخطط الاساس للمعبد والزقورة وفق 
متطلبات طقوس العبادة» حيث احیطت الزقورة بباحة واسعةء ولا تقام فیها الطقوس 
إلا بے المناسبات الدينية الخاصة. وشید ي الواجهة الجنويية من باحة الزقورة نصب 
لبوابة کبيرة تعتبر بمثابة مقر لاقامة الحاکم وسماع الدعاوی كما نها كانت 
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مکاناً لاجتماع وجهاء الدينة للتشاور واتخاذ القرارات. وکان الملك یعتبر. وباسم 
الآلبةء الحاكم الأول: ویطلق على نفسه «راعي الرژوس السود». وکانت الاحتفالات 
السنوية تقام 2 باحة كبيرة تقع ا الجانب الشمالي الشرقي من الجمع. 

ترتفع زقورة (آور)» المشيدة من ثلاث طبقات. عن الابنية الحيطة بها. وتبلغ 
ابعاد قاعدة المصطبة الأولی 62.5 × 43 متر وبارتفاع 11 متراً فوق مستوی الباحة 
ويبلغ ارتفاع الطبقة الثانية» 6 امتارء اما الطبقة الثالثة والعبد الشید فوقها فقد 
اندثرت تماماً ولم يبقى من معالها سوی ثلاثة أمتار» وهناك اختلاف ‏ تقدیر ارتفاع 
الطبقة الثالثة والعبد المقدسء وعلی هذا فإن ارتفاع العالم الشاخصة 2 الوقت اثراهن 
يبلغ حوائي 20مترا. 

شیدت القاعدة من الآجر اللبتي الصلد» بج حين وتم إكساء جوانبها بالاأجر 
المفخورء تتخلل القاعدة مرتدات منتظمة وشیدت الطبقة الثانية باقل مساحة من 
الأولی؛ وأقيم 4 الجانب الشرقي من الزقورة سلم خارجي كبير یستند إلى جدارین 2 
جانب الزقورة؛ ولا یرتفم هذا السلم إلى مستوی الطابق الأول تلزقورة. وتم إكساء 
Quer‏ جوانب الزقورة بالآجر الفخور» وبسمك يبلغ المترين» وهي طريقة نادرة ‏ تاريخ 
العمارة الرافدينية بسبب الجهود الكبير الذي تتطلبه أعمال التغليف والذي یستوجب 
تشفیل آعداد غفيرة من عمال البناء. شید الملوك السومریون زقورات عديدة ب مدن مثل 
(آوروك) بدون أن تغلف چمیم جدرانها بالآجر المفخورء ولپذ! السبب اندثرت معظم 
7 

الزقورة 4 بلاد آشور 

بدا ا ملوك الآشوريين إبان ازدهار الإمبراطورية الآشورية © بداية الالف الثاني 
ق.مء بتشييد المعابد والزقورات ‏ المدن الآشورية» وهي لا تختلف 2 مخططها الأساس 
عن المعابد والزقورات السومرية » سوى أن الزقورة الآشورية شيدت بجانب المعبد تماما 
بدون of‏ تحاط بیاحة. كما هو الحال 4 سومر» كما أن كبير الآلبة الآشورية«آشور» 
حل مكان الآلبة السومرية والبابلية. واستخدم الحجر الطبيمي والأخشاب الجيدة ب 
تشبيد المعابد والقصور؛ لوضرتها 2 المنطقة الشمالية من وادي الرافدین. 
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شيد العاهل الآشوري (شمشي - آید) العاصر للعاهل البابلي (حمورابي). ك 
الزاوية الشمالية من مدينة آشور (قلعة الشرقاط حالياً) وعلی تل مرتفع» معبداً للاله 
آشور آلحقه بچانب الزقورة مباشرة والتي شیدت 3 عهود سابقة» ومن خلال الألواح 
السمارية التي عثر علیها 2 منطقة آشورء يبدو أن الزقورة شیدت إول الأمر من أجل 
كبير الآلبة السومرية (انلیل) ثم حولت بعدئذ إلى عبادة AJD‏ آشور) بعد أن رسخت 
الدولة الآشورية أقدامهاء استمر الملوك الآشوريون 2 القيام بأعمال الاضافة والتجديد 
.2 الزقورة 2 الأزمنة التعاقبة» لهذا يتعذر متابعة الأصول الأولى للزقورة وطابعها 
المعماري أو الخطط الأساس تلمعید. 

شيدت زقورة أخرى سے معبد مدينة (كارنا) 2 منطقة (تل الرماح)» على قاعدة 
بابعاد 31.5 متر * 19 متر ملتصقة بالعبد تمامأء لبذا كان الدخول إليها يتم عبر 
المعبد» ‏ وقد آبدع المعمار الآشوري لیس ج تزيين الواجهات الخارجية فحسب. بل ج 
توزيع كتل الفضاءات بشكل مدهش يعكس مهارة فنية طائقة» واهتم العمار 
الاشوري بالجدران الخارجية للمعبد وزينهاء وخاصة بواباتها الخارجیة؛ بأنواع من 
التماثيل الضخمة الحارسة» بالاضافة إلى النحوتات البارزة التي تستمد موضوعاتها من 
دار فا زونه والهياة Tag A‏ نكما انها سک مات اھتا اھ اھ 
الاشوریین» بالإضافة إلى الاهتمام بتشييد المرتدات المتتابعة والمنظمة 4# الجدران 
الخارجية وتزيين واجهاتها بالآجر المزجج الملون وزخرفة آفاریزها ي إبان ازدهار 
الإمبراطورية الآشورية وسيطرتها على دويلات وادي الرافدين وتوسعها باتجاه البحر 
التوسط حتی اواسط هضبة الاناضول, وشید اقرف الشوریون العدید من الزاقورات 
الملحقة بالعاید » كما شيدوا له بعض الأحيان زاقورتین متجاورتین 4 موقع واحد كما 
هو الحال 2 معبد (انو - أدد) بے مدينة آشور» كما ald‏ هؤلاء الملوك بتجديد وصيانة 
الزاقورات التي شيدت سابقاً مع إجراء بعض الإضافات والتحويرات عليها. 

من المنشآت المعمارية البامة التي شيدث 3 العهد الآشوري هو مجمع الملك 
سرجون الثاني # (دور - شركين) بالقرب من نینوی والذي شيده عام 713- 707 
ad‏ ويقع القصر الملكي المهيب © مركز الجمع تحيط به فصور كبار موظفي الدولة 
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وكهنة العبد» وتم عزل المجمع» الستطیل الشکل, تماما عن المساكن العامة 
بسیاج؛ طول أضلاعه ما يقارب )1683 ۰ 1750)م: وشيد القصر الرئيسي على 
مصطبة ترتفع 12 متراً عن مستوی الارض الطبيعية. واستخدمت ‏ تشییدها 
مکبات ضخمة من الحجر الطبيعي. وألحقت بالقصر عدة معابد مقدسه وزقورة 
شامخة. بحيث لا يمكن الدخول إلى هذه الأمامكن القدسة الا عبر القصر اللکي 
شیدت ل الجانب الجنوبي من القصر عدت معابد للالبةسین» إله القمر والاله ×شمش: 
آلہة الشمس؛ وزینت جدران العابد بالاضافة إلى النحوتات البارزة التي تصور انتصار 
الماھل الآشوري على آعداکه» زینت کذلك بالآجر الزجج الذي أضفى رونقاً جماليا 
على هذا المجمع برج الزقورة بتناسق معماري فريد مع فضاءات الكتل المعمارية 
الأخرى. وشيدت الزقورة على قاعدة مريعة طول ضلعها 42 متراء وترتفع الطبقات 
ا تماق رالساویه ال صاعات يقد ار 6.1 عتر Jes!‏ طبعه» کما آن مساحتها اکن 
كلما ارتفعت إلى الأعلى ومازالت gilea‏ أريع طبقات ماثلة لحد الآن» Lal‏ الطبقات 
الثلات الأخری فقد اندثرت تماما وبهذا فإن ارتفاع الزقورة الكلي يبلغ 42مٹراًء 
وعندما يحتسب ارتفاع القاعد: التي شيدت علیها الزقور:. وهي نفس قاعدة القصر 
المرتفعة» یصبح هذا النصب العماري بحق المركز المیز 2 مجمع الوقم. وتم اکساء 
واجهة الزقورة الخارجية الأماکن الفاثرة تھا بطبقات متعاقبة بائجبس اللون» وییدو 
أن لكل طبقة كان لونها الخاص. فلا زال لون الطبقة الأولى هو الأبيض واضح العالم 
كذلك لون الطبقة الثانية وهو الأسود ثم اللون الوردي فاللون الأزرق للطبقتین الثالثة 
والرابعة» ومن العسير تقدیر لون الطبقات الثلاث الأخرى التي اندثرت: وهنالك 
تقديرات متفاوتة لپا Lag‏ باللون الذهبي للقاعة العليا المقدسة. 

الزقورة البابلية 

تعتبر زقورة (عكركوف) والتي لا زالت معالمها شاخصة لحد الان؛ أحد أهم 
الأمثلة البارزة 4 تطور فن عمارة الزقورة الرافدينية فقد شید العبد والزقورة ‏ اواسط 
الالف الثاني قم اعتقد الكثير من الرحالة الغربيين بأنها تمثل بقایا برج بابل الشهیر؛ 
شید الجمع القدس ك زمن السلالة الكيشية بعد أن سیطرت على الامبراطورية 
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البابلية إبان آفول سلالة (حمورابي). وسیطرت الامبراطورية الحيثية عام 1530 قم 
على (LL)‏ آول الأمر ودمرت الكثير من معالها الحضاریة» وقد استفلت الأقوام 
الکيشية الفوضی والتخلخل السکري لیشنوا هجوماً واسعاً قادهم إلى السيطرة على 
(LL)‏ وطرد (الحيتيين) منها. تقرب الکشیون وهم من الاقوام الآرية» إلى العتقدات 
اندينية البابلية» كما استخدموا اللفة البابلية ب مخاطباتهم الرسمية وجعلوا من مدينة 
بابل عاصمة لهم اول الأمرء ولکنهم قاموا آخیراً بتشیید عاصمة جديدة لهم أطلق علیها 
اسم (دور — کوریکالزو) 2 الوقع الذي يسمى الآن (معكركوف) بالقرب من بغداد, 

ترتفع آثار زقورة (عکرکوض) ‏ الوقت الراهن حوالي 50متراًء شیدت الزقورة 
بالآجر اللبني» وقد آجریت علیها آعمال الصيانة من قبل مديرية الآثار العراقیةء حیث 
تم اکساء قاعدتها بالآجر الخفور. ومن خلال التفحص الدقیق لمعالم الزقورة: 
الشاخصة» یممکننا التعرف على آسلوب بناء الزقورة الرافدية: فقد وضعت بين 
الطنقات الافقية للآجر اللبني عدة طبقات متعأكسة من آعواد القصب الفمسة 2 
الاسفلت» وهي بمثابة التسلیح لشد طبقات الآجر مع بعضها وابعاد مخاطر سقوطها: 
وهو نفس الاسلوب الذي استخدم 2 تشیید زقورة (آور) ويتم الصعود إلى الزقور: من 
خلال سلم رئيسي شید 2 وسطهاء بالاضافة إلى سلمین على الجانبین يبدأ السلمان 
الجانبیان بالصعود .على الجانبین الأيسر والأيمن لجدران الزقورة ثم يلتفان حول زاويتي 
الزقورة وبعدها پلتقیان سوية مع السلم الوسطي؛ وقد شیدت السلالم بواسطة الآجر 
الخفور واستخدم الاسفلت كمادة ربط» حيث سكب بين مفاصل الآجر وقد حملت 
قطع الآجر ختم الملك (كوريكائزو) الثاني الذي حكم وادي الرافدين للفترة 
)1345 - 1324 ق.م). 

لقد شید ذ الأصل معبد صفیر بجانب السلم الوسطي؛ كما شیدت ثلاثة معابد 
قرب الزقورة لعبادة الآلبة (أنليل) والثالث مکرس لعبادة اله الحرب «نینورتا). 
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برج بابل 

يثير برج بابل؛ واسمه (اتمناکي» ل مخيلة الكثير من الفربیین» وبتاٹیر 
الكتاب القدس بعهده القديم» ذكريات تاريخية غابرة نسجت من الشواهد التاريخية 
الرافدينية» التي أضيفت إليها مسحة أسطورية لخدمة الأهداف اللاهوتية: بالإضافة 
إلى ما كتبه (هیرودوت) عندما زار بابل عام 460ق.م وشاهد برج بابل شاخصا؛ 
ولبذا السبب حاول العديد من الرحالة والبعثات الدبلوماسية والتبشيرية» متذ مثات 
ائسنینء عبثاً العثور على برج بابل؛ بالرغم من أن موقع مدينة بابل أو بالأصح بقایاها؛ 
ڪان معروفاً منذ زمن طويل. 

بدات 2 مطلع القرن التاسع عشر حمى اقتناء الآثار والمعالم الحضاریةء وخاصة 
الضخمة منهاء التي تعود للحضارات القديمة وخاصة مصرء كما بدأت البعثات 
الإنكليزية والفرنسية تنشب ویشکل محموم من أجل الحصول على تماثيل ضخمة 2 
الواقع الأثرية 2 وادي الرافدین وعندما احتشفت إحدى البعثات الانکليزية مكتبة 
العاهل الاشوري (آشوربانیبال) 3 نینوی وما حملته من الالواح الطينية المدونة فيها 
اجزاء من ملحمة (غلفامش) واشارتها إلى آسطورة الطوطان السومرية الشهيرة الثبتة ا 
التوراة» ارتفعت وبشدة حمی التنقیب والصراع بين النقبین مصحوية بأعمال النهب 
الکشوف والواسم وحتی التخریب والتدمیر» وقد قامت إحدى البعثات الانکليزية 
پالتتقیب 4 مدينة بابل وبشکل سطحي وغير عملي» 2 آواخر القرن التاسع عشر؛ 
ولكن سرعان ما ترك الوقم؛ وضمن هذا التوجه الحموم آرسل قیصر LUT‏ بعثة 
تقیب إلى العراق برثاسة الهندس العماري (کولدوي). 

بدات البعثة الألمانية بالتنقیب 2 مدينة بابل 2 26- 3- 1899 وخلال 
آسبوعین من العمل؛ اکنشفت آجزاء من بوابة عشتار؛ وبدأت بابل وبشكل متسارع 
تکشف عن تفائسها الفخمة. والتي ظلت مطمورة تحت التراب لأكثر من ale Gall‏ 
وکان الكثير من الآجر الستخدم اصطبغ باللون الأحمر جراء الحرائق التي آشعلها 


9 المزرخ الپوناني ل المهد القديمء ویعتبره البمض أب الزرخین. 
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آرسی البروفیسور (کولدوي) تقالید علمية جديدة 2 علم التنقیب هدهها الدقة 
زيف واف الحال الکشت وهيل of‏ وھ ای ارقا کل شيا واصنیعت هده 
التقالید العلمية الرصينة مدرسة احتذی بها كافة النقبین ب الوقت اللاحق. 

ساهمت بعثة التنقیب الألمانية: أسوة بباقي البعثات بعملية التنقیب والسطو على 
آثار وشواخص حضارة وادي الرافدین» حيث نهبت ويسرية بالفة أجمل وأعظم نصب 
معماري آنجزته الحضار: الرافدينية , ألا وهو بوابة عشتار» التي ترتفع آريعة عشر مثرا 
باجرها الرائع الزجچ والملون یتخلل واجهة جدارها نحوتات بارزة تصور آنواع الحیوانات 
الأسطورية التي ترمز إلى كبير الآلبة البابلية (مردوک)» واستفلت البعثات الألمانية غباء 
الاحتلال التركي وفسادها وقامت بنقل البوابة وشارع المركز إلى برلین خلسة» على 
شكل طرود بريدية قبل الحرب العالية الاولی (وهي الآن معروضة 2 متحف البرغامون 
.و الماصمة الألائیة). 

برزت gual‏ الصعویات التي واجهتها البعثة الألمانيقظ مناسیب امياه انجوفية 
«dedi pl!‏ وعندما تعطلت سد البندية 2 بداية عام 1912 والتي شیدت أكثر جدرانها 
من الاجر البابلي استغلت البعثة هبوط منسوب المياه الجوفية بحدود 3.5متر للتنقیب 
بشکل محموم عن آسس برج بابل التي كانت BA Gear‏ آمتار أسفل مستوی الیاہ 
Sagal‏ 

بلغت آبعاد قاعدة زقورة (برج بابل) )91.66 * 91.48)م. وتتوجه أضلاع قاعدته 
پاتجاه الجهات الأربعة تقريباًء وقد شیدت بالاجر اللبني على طبقة من الطین النقي 
الذي لا یسمح للماء بالنفاذ كما عثر على خطافات من الخشب ترتبط داخل القاعدة 
من خلال تجاویف من iga‏ وبطبقة الطین النقي من الجهة الأخری؛ ۰ ومن الواضح أن 
هدفها شد القاعدة بإحكام إلى الاسس, تم إكساء القاعدة التي ترتفع hagas‏ بالآجر 
الفخور الذي يسير بشکل متعرج وفق مرتداتها النتظمة. وترتبط القاعدة بسلم بے 
الجهة الجنوییة» بعرض 8.2 متر ويحتوي على 56 درچة» ولازالت 18 درجة منها 
واضحة العالم كما توجد آثار لقاعدة سلم توجد ب الجانب الجنوبي بعرض 10 آمتار 
وطول 50مترا. 
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يتكون البرج من سبع طبقات» تقل مساحة الطایق كلما ارتفع إلى الأعلى: 
وتتکون الطبقة السابعة من العبد القدس وبأبعاد )24 × 22.5) متر تقام فيه أثناء 
عيد السنة البابلية 2 نیسان من کل عام طقوس الزواج القدس الذي يشارك فيه کبیر 
الكهنة؛ الذي يكون الملك نفسه 2 معظم الأحيان» مع كبيرة الکاهنات وعلی ضوء 
إحدى الوثائق والذي يسمى لوح (آي - ساكلا التي عثر عليها B‏ (أور)» وهي المصدر 
الأساس للمعلومات الدقيقة عن برج بابل؛ فان المعبد المقدس يحتوي على غرف عديدة 
خصصت أكبرها لكيير الآلبة البابلية (مردوك) وغرف أخرى أصغر خصصت لبعض 
الآلبة الأقل شأناء كما أشار اللوح الطيني إلى (بيت السرير) وحدد ابعاده بطول 4.5 
متر وبعرض مترين» كما يوجد عرش الملك بالقرب من السریر. 

تتباین ارتفاعات طبقات برج بابل: وعلى ضوء الوثيقة المذكورة والتي ثبتت 
الأبعاد وفق المقاسات السومرية؛ وهي على شكل وحدات ثابتة من المقاسات تبلغ كل 
واحدة منها 6.1 متر؛ بهذا یکون ارتفاع كل طابق كالاتي: 

الطبقة الأولى 33.55 متراً الطبقة الثانية 18.30 متراء الطبعة الثالثة والرابعة 
والخامسة والسادسة کل منها على ارتفاع 6.1م الطبقة السابعة 15.25 تھا وعلی هذا 
يصبح الجموع الكلي لارتفاع الزقورة 91.5 متر Bog‏ ضوء ذلك یکون الارتفاع الکلي 
للزقور: مساویاً لطول ضلع القاعدة المريعة. 

شید 2 الجزء الوسط من الزقور:: كما هو الحال ب زقورة (آور) سلم رئيسي 
يرتفع إلى 40 بطول 60 متراً» وعرض 9 آمتار. كما يوجد olalu‏ على الجانبین يبلغ 
ارتفاع کل منهما 30 مترا وبعرض 9 آمتار. كذلك شیدت طبقات البرج من كتلة 
صلدة من الآجر اللبني وتم تفلیف قاعدته بالآجر المفخورء ویبلغ سمك التفلیف 15 متراً 
لم یتفق الأثریون إلى الیوم اتفاقاً كاملا على تفاصیل السلالم العلیا أو مسارها؛ 
فهناك العدید من النمادج الختلفة 4 هذا الشأن. 

نستعیر هذا النص الذي يصف فيه العاهل البابلي (نبوخذ نصر) البرج. والذي له 
كامل الحق للافتخار والاعتزاز به: 
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'اکملت آتمنكي (برج بابل المدرج)ء واستضدمت 2 تشييده الاسفلت والآجر 
الزجج باللون الأزرق الفاتح» وجعلته منيراً کالنهار» كما استخدمت وبكثرة اضخم 
اخشاب الأرز لتشييد سقوف غرفه". 

عندما زار المؤرخ اليوناني (ھیرودوت) بابل عبر 2 كتابه (التاریخ) عن إعجابه 
ودهشته لفخامة برجها. كان قد عدد 8 طبقات caf‏ وهذا يتناقض مع وثيقة (أي — 
ساكلا) التي أوردت تفاصيل دقيقة عن مساحات الطبقات وارتفاعاتها» ويعتقد 
الورخون Hast ails‏ وعد المعبد المقدس ب الطابق السایع يطبقتين يسبب ارتفاعة 
الكبير عن الطوابق التي تحته. كما توجد وثيقة أخرى للعاهل الآشوري (سرجون) 
يتحدث عن بنائه قاعدة برج بأبعاد تطابق تماما أبعاد قاعدة برج بابل» وذلك آشاء 
سيطرة الإمبراطورية الاشورية على بابل» قبل أن يحتلها العاهل الكلداني (نبوبلاصر)؛ 
والذي كان أميرا للمنطقة البحرية ك جنوب منطقة بابل» إبان السيطرة الآشورية وتوج 
فيها عام 626 cag‏ الذي باشر بتشييد البرج أو ریما الاستمرار ج تشييده ومن 
المعروف أن ابنه ال ملك (نبوخذ نصر) الثاني 604- 552 قم. قد أنجز بنائه. هناك 
اتفاق بين معظم الأثريين على ملاحظة البروفيسور (كولدوي) مكتشف البرج بان 
قاعدته قد شيدت ك مرحلة أقدم من مرحلة طبقة الآجر المفخور الذي غلقت به 
القاعدة. 

بدأت عمارة الزقورة بالتطورء مرتفعة من مصطبة واحدة إلى ثلاث وخمس 
طبقات وأخيراً سبع طبقات كما ا برج بابل إن مجمل الدوافع الكامنة وراء هذا 
النزوع إلى أعلى ريما كان الاعتقاد اللاهوتي الرأافدینی؛ الذي كان يحاول الاقتراب 
أكثر نحو مجمع الآلبة ب السماء. لإيجاد رابطة مباشرة بين الأرض والسماءء بين الإله 
ونائبه الملك وهنا يحكمن اختلاف جوهري مع المعتقدات المصرية القديمة حيث كان 
المصريون يشيدون الأهرامات ويحنطون الموتى لتخليد موتاهم لاعتقادهم بعودة الروح 
(کا) إلى الميت ليحيى مرة ثانية ويمارس حياة تشبه حياته الأرضية» وهي عحکس 
العتقدات الدينية الرفدينية. التي تؤمن بحتمية الموت وعدم خلود الإنسان كما تعتقد 
بأن العودة من مملكة الأموات غير ممكنة لغير الآلبة. هذه المعتقدات وجدت طريقها 


E 


2 نمط وهدف العابد والزقورات. التي لم تشيد کقبور أو لتهيئة الانسان للحياة 
الأخرىء وانما کواسطة اقتراب من III‏ وحيث شیدت الزقورات الشاهقة إلى جانب 
الماید الواطتةء وهذا ایضاً پوجد اختلافاً جوهرياً 8 العتقدات والأهداف بين perl‏ 
الديني الراظديني وبين مجمع السجد والنارة الاسلامي» رغم أن بعض الاراء تدعي 
وجود علاقة لاهوتية ريما هناك تأثیر معماري للزقور:ة على الشکل العماري للمنارة 
ويمكن مشاهد: هذا التأثير بوضوح 2 ملوية سامراء ؛ وهناك أمثلة عديدة 2 هذا 
المجال» ولقد شيدت المثارة الإسلامية بجائب السحد بهدف دعوة الومنین: ومن مكان 
eile‏ ا الصلاة والعبادة ثلاله الواحد وهذا یختلف تماماً ge‏ الاهداف التوخاة من 
تشييد الزقورة الرافدينية. 

واستخدمت الزقورة 4 وقت متأخر كمرصد لرافبة النجوم وتسجيل التغييرات 
الحاصلة ب مساراتها مع محاولة التنبؤ بالحوادث وخاصة تلك التي تهم الملك. 

وأخيرا لابد لنا من الإشارة إلى إن (الإسكندر المقدوني) عندما سيطر على عموم 
وادي الرافدين زار بابل عام 331 قم اي بعد 130 Lele‏ بعد زيارة (هيرودوت) والتي 
كانت آنذاك شامخة وتعج بالحيان. 2 حين وجدها الإسكندر وقد اندثرت معالمها 
الأساسية وتحولت إلى كتل من الأنقاض؛ وحسب مؤرخي سيرته حاول جاهداً إعاد: 
الحياة لپا وتششيد برجهاء فجند لہا عشرة آلاف عامل لإزالة الأنقاض وتجميعها 2 
الجوار( ويمكن اليوم مشاهدة تلال هذه الأنقاض التي تحيط بالمدينة القديمة ) 
ولكنهم عجزوا عن ان‌اتمام المشروع وخاصة بعد موت (الاسكندر) البکر. حيث 
وضع خلفائه حداً لہذہ المحاولة. لقد مات الاسكندر التوفی 2 عام 323 ag‏ ب بابل 
ودفن قیها.. 
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الثابت والتغیر 4 عمارة شعوب الشرق 
القبوات (الطاق) Vault‏ 


یعتبر القبو هو العنصر الأكثر رسوخا 2 عمائر الشرق الذي أنتقل لاحقاً 
مسترسلا .2 حيثيات العمارة الإسلامية. والقبو عنصر هيكلي تسقيفي و عماري 
مكور انسيابي؛ ويعني العقد الطویل أو السقف العقود أو الوجه الداخلي للقبة وذ 
العمل الانشائي يمكن تصوره ككتلة واحدة تعمل (Beam) umla‏ بكفاءة 
ومقاومة عالیةء ولبذ! تغطى به البحور الكبيرة Be‏ البناء. وللتفريق عموما بينه وبين 
ازقیتر فاته تمل تتنطیه اساقط. الستطیلا» تما acon SAN‏ الشاقط 
المريعة» وثمة نوع من القبوات یدعی التصالب» الذي یبنی فوق الدعامات على الساحات 
المربعة كذلك. 

وقد يدعى القبو (الایوان) واشتهرت به العمائر الإسلامية 4 حينه وهو متعدد 

التوظيفات ويدعى (الإيوانات الأربعة المتصالبة) التي تحصر بينها مريعا of‏ مستطيلا 
سماويا مکشوفا. وقد شاع تداول هذا الحل إبان الحقب السلجوقية والمملوكية وبعدها 
العثمانية ‏ العمائر الدينية کالساجد والمدارس والتكايا وكذلك بے الباني الدنيوية 
كالقصور والبيوت الخدمية كالخانات ولاسيما 2 آسیا الوسطی و فارس والعراق 
والشام ومصر والحجاز. ودعاه المستشرقون (الإيوانات الفارسیة)» بالرغم من أن ثمة 
مثال باق آقدم من الاسلام يعود إلى حوالي عصر الميلاد المسيحي» مازال یرتع حيا Be‏ 
موقع (الحضر (Hatra‏ أو (مدينة الشمس) والواقعة 2 البادية العراقية الفريية شمال 
نهر الفرات» على خط القوافل التي پربطها مع تدمر. ۱ 

واستعملت هنا خامة الحجر الرملي B‏ کل عناصره التي تتکون من الأعمدة 
والحیطان والأكتاف. وتحرر .2 مبانیها عنصر الایوانات التصالب وأحسنها وآوسعها 
موجود يۓے معبد شجیرو. 

والقبو 2 کنهه هو عقد مكرر ومسترسل طولياء ویعود إلى نفس الفترة 
التاريخية 4 بناءات الشرق القدیم أي أكثر من 3000 سنة قبل الیلاد. ویجمم علماء 
الآفان الیوم ولاسیما الفرییون: منهم من درسوا عن تحني التقادم الزمتي لبذا العنصر 
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وتواجده وریادته » dibs‏ وكذلك العفود لم تسكن یوما محسوية على الحضارة الرومانية 
حینما تجسدت 2 ملاعب(الکولیسیوم)؛ والحقيقة النطقية تثبت آنهم آخر من 
استعمل هذا العنصر ولیس أولهم. 

ومگذا نضأت ذا الأصل 2 الأراضي الرخوة (المستنقعات أو الأهوار) 2 العراق 
الرسوبي الجنوبي تم تبعها بعد قرون © مصر السفلی وکان ت الأول يتمثل 2 
بناء من حزم القصب التي تغرس ب الأرض بصورة مستقيمة ومنحنية إلى الداخل وتربط 
أطرافها العلیا لتكون هیکل البناء الذي یفطی بحصر عراقية a‏ مصنوعة من 
تشظية خامة القصبء وهناك دراسات عن هذا النوع من البناء بعنوان (عمارة القصب). 

ویالرغم من أن الباني القصبية القديمة قد اندثرت إلا أن آسلوب استخدامها لا 
زال قائما ۓے جنوب العراق الیوم عند نقطة التقاء نهري دجلة والفرات حیث يعيش آناس 
يسمون عرب الأهوار أو (الشروقیه) أو (العدان)؛ لا زالوا یشیدون مبان كبيرة تستخدم 
فيها آقبية من القصب. وقد ذهب (لیونار وولي) الذي نقب 4# آثار سومر ونحدیدا 2 
أور» وکتب عنها الکثیں بانه يرجح أن شكل (الصرایف) أو العشش القصبية التي 
بتی بها السومريون بيوتهم والتي مازالت حیةء كانت قد تطورت؛ حینما ليست من 
الخارج بطبقة من الطين (التطیین " (daub‏ بسمك معقول ليحملها البیکل» ثم تم 
حرق القصب 2 داخل العشة وأضحى به ک(قالب مرفوع)» لتمكث طبقة اللياسة 
قوية ومفخورة من جراء الحرق» ومن تلك الآلية LAG‏ عنصر القبو» الذي تدعم بعد حين 
بتبديلة الخامة بخامة الطوب ثم الآجرء التي جعلته يتطور من جراء الإبتكار وسطوة 
العقل. وهذا الطراز من البناء: يعرف باسم (الوتل)ء ويذهب الباحثون على أنها كانت 
تمثل مرحلة وسيطة من مراحل تطور بناء الآقبية. وه خاتمة المطاف تخلص معظم 
البنائین 2 الشرق القديم من استخدام القصب (وهو على أي حال لم يكن متوافرا إلا 
2 (لأهوار): والأهم أنه خلصهم من هواجس الخشية من الحريق التي مكثت B‏ 
سجاياهم حتى الیوم. 
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ويمكن أن بکون قد حكم علیهم عامل انتقالهم آبعد قلیلا .2 اليابسة» وبعدما 
آخنوا یعتمدون على مادة بناء أكثر دواما يمكن استخدامهاً ‏ الباني الكبيرة وهو 
الطوب الطيني الجفف بحرارة الشمس (الطوب الني أو اللبن). 

وقد استغلت الامحانات البنائية التي تتيحها العقود والأقبية النصفقطرية 2 
العراق القدیم» حیث آنها تطورت هناك بصورة مستقلة عما كان يجري B‏ مصر 
القدیمة. وأقدم مثال على ذلك هو الصالة التي بنیت 2 تبة کورا Tepe Gawra‏ 
الواقعة قرب مدينة كركوك العراقية. 2 آواخر الألف الرابم قبل الیلاد» عند ظهور 
الحضارة السومرية و "اور" Ur‏ 

إلا أن أكثر ما يثير الاعجاب 2 العقود والأقبية النصفقطرية بے بلاد ما بين 
النهرین تلك التي وجدت 2 تل الرمة" (Tell al Rimah)‏ التي يعود تاریخها إلى نهاية 
الألف الثالث والنصف الأول من الألف الثاني قبل الميلاد. 


ومن الأقبية الشائعة هو النوع النصفقطرية» الذي استعمل فیما بعد ‏ العمارة 
الرومانية بعد صنع قالب خشبي له وهو ما يعتبر من السلبيات؛ التي تخطاها Lof‏ الشرق 
منذ أزمنة غابرة» وكانوا يتحاشوف فيها استعمال الخشب غير التوفر یی بيئتهم. 
أن العقد أو القبو يحتاج إلى وارتکاز centering‏ أو دعم مؤقت حتى يجف. 

ونظرا لتحاشي القالب» فان أكثر أنماط التركيز الشائعة 4 ذلك الوقت ریما 
كانت تقوم على مجرد كومة من الطوب الطيني غير المثبت بالملاط» وقد تكون 
مغطاة بطبقة من القش. لذلك فان عملية ملء المدخل أو الحجرة بأكملها بالطوب ثم 
إزالة الطوب بعد أن يجف العقد أو القبوء لا بد وأنها كانت عملية تستفرق الكثير من 
الوقت والجهد. والطريقة الثانية التي استخدمت 2 بناء الأقبية تمرف باسم طريقة 
الطوب المائل " Pitched brick method”‏ التي تجنب فيها البناءون عملية التركيز 
والارتكاز. 

والطوب الستخدم ج الأقبية المبنية بالطوب المائل أخف وزنا من مثيله ۶ الأقبية 
النصفقطرية: لأنه اصغر وأقل سمكا بصورة عامة وكذلك بسبب زيادة نسبة القش بے 
صناعة هذا الطوب. 
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وكانت البراعة هنا تکمن 2 الحذلقة التي آتبعوها أهل الشرق حینما توقف 
اللبنة الواحد: على آحد آطرافها وتمیل آو تحنی على آحد الجدران النهائية للقبو. وب 
الوقت نفسه فقد كانت تمیل نحو الداخل» مثل الطوب ‏ القبو النصفقطري» 
باستخدام الحجارة أو کسر الأواني الفخارية التي توضع تحت آطرافها الخارجية. 
وبذلك فالقبو الکامل كان يتألف من سلسلة من آقواس الطوب الماكلة. 

والفتحة التبقية عند الجدار النهائي القابل كانت تملأ بأقواس آصفر وکسر 
الطوب وكسر الفخار والحجارة والملاط. 

ولا كان کل قوس يدعم القوس الذي يليه فان بناء القبو بطريقة الطوب المائل 
يمكن أن یوقف عند آي حد ویظل القبو قائما بدون دعم داخلي. وکان نشر اثلاط 
الطيتي بكثافة بين الأقواس یمنم الأقواس من الانزلاق. 

كما كان الطوب الستخدم یمتاز بخاصية هامة تعزز عملية امتصاص اللاط 
PERU‏ 

وکان لخاصية الجص الستعمل كملاط مقت 8 العراق وملکته 2 الشف 
(الجفاف) السریع؛ Male‏ مهما 2 تثبیت قطع الآجر وحبكتهاء والتي مکشت تابتا 
تقنیا یتداولبا أساطين الحرفة حتی الیوم» ووائموها مع الطفرة التي آحدثها تداول 
الجسور الحديدية مقطع () بعد أن نقلها الألمان إبان بنائهم لرافق سکة حدید 
(برلین- بقداد) ‏ بواكير القرن العشرین. 

ولقد لوحظ وجود عدد من الاختلافات بے استخدام آسلوب الطوب الماثل هدا. 
ضفي بعض الأحيان كان يبنى القبو بدء! بالجدارین النهائیین؛ ولم يكن هذا بالأسلوب 
الامثل» لانه كان يتوجب على البناء أن يملأ حیزا اهلیجیا آکبر بك الوسط حیث 
تلتقي الاقواس المائلة المتقابلة بدلا من أن يملأ حیزا صغيرا مثلث الشگل. 

وب بعض الاحیان» بعد أن يتم تفطية حجرة ما بطبقة معقودة من الطوب. 
كانت نتم عملية زيادة سمك القبو بطبقات إضافية فوق الطبقة الأصلية. 
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وك بلاد ما بين النهرین حيث كان الطوب المريع الشکل(الفرشي) هو الذي 
یمثل القیاس التعارف عليه» فقد كان يكفي إضافة طبقة واحدة لتحقیق السمك 
المطلوب. 

وچ سياق آنواع القبوات فأن إدخال طوب العقد الإسفيني الشكل يمثل .4 نظر 
الباحثين أعظم تقدم تقني يے أقبية الطوب المائلء الذي قضی على الحاجة لإدخال 
کسر الأواني والحجارة والخبث (الشنك) تحت الأطراف الخارجية للطوب. 

والأقبية التي استخدم 2 بنائها طوب العقد الاسفيني الشكل من الحتم آنها 
كانت أقوى من غيرها لأن اللبنات تكون متلامسة تماما بعضها مع بعض مما يؤدي 
الف اكلا :2 تقاط ال تضتال (اتفاضل) الضیقه هذا 

والطوب الاسفيني الشكل يجعل من المکن تسطیح القبو» واعطاءء شکلا 
آخر غير شكل القوس شبه الداتري. 

وهده الرونة. من جانبها. تمكن العمار من تصمیم الغرف القببة ببحور 
مختلفة» مع الایقاء على السقف أو الأرضية العلیا على ارتفاع موحد. وقد كان قد بدا 
هذه الطريقة معمار آشوري عراقي 2 حوالي عام 675 ق. a‏ عندما ald‏ بتصمبم 
سرداب'“ بناية كبيرة 2 (تل جمة): حيث عثرت على أقدم أقبية معروفة بنيت یالطوب 
الاسفيني الشكل. وقد استخدم هذا الأسلوب بصورة موسعة لك نوشي جان Nush-i”‏ 
0 وهي موقم 2 ایران على تخوم الاراضي العرافية» يعود تاريخه إلى ما بين 750 
و600 قم. 

وطوب الأقبية الذي استخدم هناك كان بالغ الضخامةء إذ يبلغ طول الواحدة 
2 متر؛ ومن الطبيعي أن نتصور أن يكون هذا الطوب الطويل أكثر عرضة للكسر 
ولكنه بے حقيقة الأمر على قدر من القوة Ley‏ يسمح له بدعم أرضية حجرة علوية ك 
المعبد المركزي. 


* السرداب: الطابق تحت الأرضس. 
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ولقد كان تطوير المقود والأقبية البنية بالطوب الطيتي إنجازا يك حد ذاته. ویناء 
الأقواس لم يتدثر تماما 2 أي وشت من الاوقات ہے الشرق العربي» وآستمر تصاعدیا 
خلال العمار: الإسلامية التي سمت به إلى آفاق واسعة. 

الدولة الاشورية 

ای tania‏ عات VAIE E FO Sy E‏ 
الآشورية 2 شمال وادي الرافدین؛ منذ حوالي العام 2500 قبل الیلاد. وقام الملك آشور 
(المدغوة نمرود حالیا). 

وتعاقب عدة ملوك على بناء هذه الدینة وقصورها ومعایدها وقد ala‏ 

واحکتشف علماء الاثار العراقیون 2# التسعینیات من القرن ا ماضي ثلاثة قبور 
غنية جدا تحت أرضية الغرف 2 حرم آشورناصریال» پرجم تاریخها إلى أعوام 750- 
0 قبل الميلاد. 

وعثرذ آحد القبور على هذا التاج الذهبي الرائع الذي تعلوه ورقة ثلاثية لفاكية 
العنبء تتأرجح منها عناقيد من dgccolall‏ نفسها» وتعتمد الورقة والعنافید على غطاء 

حیث آنه یمد هذا التاج دلیلا على البراعة الصناعية وعلی الکنوز الضائعة لبذه 
الإمبراطورية. 
الكبيرة كليا؛ ولم يبقى من فنونها إلا القلیل. 
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آشور بانپبال: 

كانت جدران قصور الآشوريين مخططة بجداول حجرية منقوشة نوضوح خفیف 
مل لفات سن الخروب: والصید و طلعوين T PE‏ ووا تفن تھا تا الق 
الشمالي للملك آشور بانیبال (668- 631 قبل الیلاد) 2 نینوی. 
وتظهر تفاصیل صيد الاسد -النقش الشهور- الملك آشور بانیبال وهو يستل 


جه 


قوسه. 


رائع الجمال يشبه تماما قرطا ذهبياً آخر وجد ا قبور الملكات الآشوريات 2 مدينة 

نمرود. ۱ 
كما نشاهد خلف رأس اللك عقبي رمحین كان یحملهما خادمان بفية ابقاء 
وك نقوش آخری نشاهد الملك وهو يطعن أسداء ثم یناول ding‏ لأحد خدامه 
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كان صيد الأسود رياضة ومهمة ملكية »كما أنه کان علامة على التفوق 
والقوة. 


مکتبة آشور بانيبال: 

لم يكن آشور بانيبال صيادا فحسب بل كان أيضا محاریا غزا العديد من 
البلدان بما فيها مصر. 

رغم كل هذا کان يفتخر دكثيرا بقدرته على الكتابة والقراء: 2 عصر كان 
تعلم الكتابة المسمارية فيه حكرا على phuill‏ 

وڪان يملك مكتبة كبيرة جدا من الألواح» كان يجمعها له رجال من جميع 
glows!‏ البلاد + خاصة 2 بابل. 

وهذا اللوح (أسغلاً) هو النسخة البابلية لقصة الطوفان» الذي يقارب قصة طوفان 
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حینما احترق قصر آشور بانیبال 4 عصر سقوط الامبراطورية عام 612 قبل 
الیلاد. اٹھارت الکتبة فوق الغرفة السفلية» وأدى هذا السقوط إلى تحطم هذا اللوح 
واحتراقه. 

ولکن كمية هائلة من الالواح نجت من الحریق؛ وهي معروضة الآن # التحف 
البريطاني. 
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آثر حضارة وادي الرافدین 4 حضارات المالم ue‏ 

لقد ساد بے العالم ولا تزال إشاعة مفادها. بأن الاغریق هم آقدم الحضارات 
كان لا بد من أن ينتبه المثقف العربي؛ الذي يتصل بتلك الحضارة کوریٹ شرعي لہا 
بآن حضارة وادي الرافدین هي أقدم حضارات العالم .. 

والسند 4 culls‏ هو عمر حضارة العراق؛ التي تسبق بعشرات القرون كل من 
حضارة النیل والہند والپونان والصين والملكسيك.. وهذا اتضح مند أكثر من قرن ونيف 
بعد اکنشافی آثار السومریین afg‏ وبایل وآشور وغیرها من الممالك التي كانت 
سائدة 2 العراق القديم 8 

وقد يحتج أحدهم ويقول : أليس من الممكن أن تظهر الحفريات بالمستقبل ما هو 

وقد پحتج آخر؛ بمڪر؛ ویقول : وهل دم الحضارة وحده؛ يعطي للحضارة 
كل تلك الأهمية ۹ .. وهو سؤال يحمل بشایاه. انتقاصا غير قليل لحق الأمم بالزهو 
بحضارتھا. 

} بعد أن قضی الانسان القسم الأعظم من حیاته 2 أطوار التوحش والہمجیة: 
فيما يسمى بعصور ما قبل التاریخ (التي استفرقت أكثر من 199 من حياة الانسان 
والتي تقدر بنجو مليوني عام) ‏ دخلت البشرية 2 أخطر تجرية وامتحان لا تزال تعانیهما 
بانتقالپا إلى طور الحضارة الناضجة» وقد تحقق ذلك لأول مرة 4 تاريخ الانسان بانتقال 
وادي الرافدین ووادي النیل بے آواخر الألف الرابع قم .. إلى حياة التحضر الدنية ) 

ويؤكد الدارسین Olde‏ الوضوع» یقرون بأن المنطقة البلالية الشکل. أي بلاد 
ما بین الٹھرین (كانت مهد الحضارة منذ فجر التاریخ). 

وقبلهما قال العلامة (کریمر)» وهو أعظم اختصاصي 2 هذا الیدان : [ولدینا 
من الأسياب العقولة» ما یحملنا على الاستنتاج »أنه ظهر 4 غضون الألف الثالث ق. م . 
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طائفة من الفکرین والعلمین السومریین» حاولوا أن یصلوا إلى (جابات مرضية عن 
انسائل التي آثارتها تأملاتهم ‏ الکون واصل الأشياء فکونوا آراء وعقائد .3 اصل 
الکون والالبیات, اتسمت بقدر pulse‏ من الإقناع العقلي» وأصبحت آراژهم 
ومعتقداتهم فيما بعد عقائد ومبادی آساسية لكثير من شعوب الشرق الاأدنی القدیم ) 

و یستفرب (کریمر) .. بأن الحفریات التي كانت تتم قبل حوالي فرن» كانت 
تتبع آثار الآشوريين والبابلیین» ولم يكن یخطر Sly‏ النقبین آنهم سيعثرون على 
حضارة آقدم؛ ولم يكن للسومریین ذكرا ب2 آثار البابليين والآشوريين» مما یدلل على 
واكاك كرف الحضارة قد تشیت ين فا Raye ig all cas GaN‏ اللتاغ gia‏ 
معاصرتان لحضارة wale‏ النيل .. ولن يتم نسيان دکری حضارة إلا إذا مضى عليها 
آلاف السنین .. 

لقد عرفت الحضارتان اثبابلية والاشورية من خلال كتابات الاغریق والرومان؛ 
وكذلك ما كتبه المبریون .2 کتاباتهم من خلال ما یدعونه بالسبي البابلي وقبله؛ 
وتحریف معتقدات Jaf‏ العراق» ونسبها إليهم على آساس آنها کتب سماویة .. 

لکن إذا تجاهلنا الخطوطات التي كانت تكتب على الأوراق؛ وذهبنا إلى 
النظر للالواح التي حشر عليها بالكتابة المسمارية؛ التي يصعب محوهاء أو تزييفهاء 
فإننا سنجد عدد الألواح التي تم اكتشافها لفاية عام 1995 يزيد عن مليون لوح طيني 
مشوي» غير التي لم تکتشف بعد .. وسيبهر القارئ ببعض ما حوت تلك الألواح» ویقف 
Po‏ لاف شاخ or P‏ ری 
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أصالة بے الفکر : 

لم تمكن حضارة وادي الرافدین آقدم حضارة فحسب؛ بل کانت أكثر 
| لحضارات العالمية اتژانا وأصالة؛ وان البحضارات التي تلتھاء آسست فوفها وعقدت 
آصالتها 2 الاضافات . ولم يتح لليشرية التخلص من هذا التعفید إلا مع بداية الفکر 
العاصر .. لذا فان الانتباه واجپ من GAT‏ ما یقوله الأجانب © أن حضارات وادي 
الرافدین كانت ممزوجة بالأساطیر ! 

إن الأسطورة أسلوب استخدمه إنسان الحضارات القديمة: جامعا فیها الفكر 
والفلسفة» والشعر والأدب» وحتى العلم أحيانا . لکنه کانء؛ على صعید الوافع 
والحياة يقيم لڪل آمر TET.‏ تماما كما تفعل نحن؛ مع الاختلاف .8 (الشیوع)» 
فالشائع ‏ آیامنا هو العمل ا مادي والتقنية العلمية؛ بینما الشائع 2 العصور الغابرة 
الشعر والتصوف .. 

op‏ أشكال الدين المبتكرة تركت وراءها» منذ السلالة السرجونية. آثارا 
Lage‏ لا تزال قائمة حتى أيامنا . وهو يشبه من بعض الوجوه, الديانات الہندو۔ أوروبية 
ب(عراقي قديم) وحذف صفة البدائية . 

نظرة كونية: 

يقصد بالنظرة الكونية هنا : هو عدم فصل الإنسان عن الكون من AL‏ 
وعدم اعتياره شیئا أو قطعة منه. من ناحية أخرى . فهو ليس كالأشياء (يُمتلك) بل هو 
من یملك؛ وله (Lif)‏ وذات عاقلة تعي علاقاتها ,2 أسباب وجودها من ناحية وعلاقاتها 
فيما بينها من ناحية أخرى .. 
اعتبار الإنسان قطعة من الكون ا لمادي؛ بإرجاعه إلى الماء والتراب والبواء والنار بل 
اعتبروه Led‏ آصم؛ دون تفريق بين إنسان وإنسان؛ ولم يكمل سقراط (راثعته) د 
التركيز على ذات الإنسان؛ إذ غيبها فيما بعد افلاطون 2 عالم المثل؛ بينما شرحها 
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ال کھت توعد تالش لسم و ss LAS SS O rrr‏ 
وجمالها .. 

لق ظیرے Sat‏ عشارہ الفراق ستھا se)‏ )ين خلال اسان Soy Ball‏ 
والطوفان» وغلفامش» ونزول (انانا) إلى العالم السفلي وغيرها .. لن يعي هذا الكلام: 
من یأخذ من المنطق (الصوري) الفربي أساسا لتفسير ما نذهب إليه؛ وسيجد من يعي 
هذا الكلام واثرہ ا نظرية (اوغست كونت) 1798- 1857 .. وما تلا تلك النظرية 
من إضافات فلسفية تریعت على النظرات للحياة بمختلف مناحيها .. فقد قسم (كونت) 
تاریخ البشرية الی BU‏ عهود : gl‏ سماه عهد الطفولة إن عهد حضارات الدین 
والأساطیر .. والثاني : عهد الراهقة» وهو عهد الفکر الفلسفي, بدءا من الیونان 
ومرورا بالمصر الوسیط والعهد الثالث : عهد البلوغ والنضج» عهد العلم والتقنية بدءا 
بالاکتشافات والاختراعات العلمية والثورة الصناعية . 


إن تقسیما كهذا لا یزیف التاریخ وحسب. يل ویشوه الإنسان ويقضي علیه. 
isk‏ كان الرء مؤمنا وحسب أو مفکرا وکفی أو عالا ولا غير ذلك ٩‏ لکنه النطق 
اليوناني الذي یفصل ویقطع ويركب كيفما شاء لكننا لو استخدمنا طريقة 
(دیکارت) 1596 1650 النهجية بے التخلي عن الأفكار والفاهیم» والفوص 2 
اعماق الذات, لاکتشاف (الحقائق الواضحة والتمیزة)؛ لأدرکنا آن نظرة کونية هي 
وحدها تشرح الانسان وتقيمهء شرط أن ترافقها نظرة كلية . 


القصود بالنظرة الكلية هو عدم تحزؤئة الانسان إلى روح ومادة ؛ونفس وجسد i‏ 
وفكر وعمل؛ كما یفهم من الصطلح عدم فصل الدين عن الدنياء والحيأة الروحية عن 
الحیاۂ الاجتماعية؛ والأخلاق عن املمارسات: وحياة Loud!‏ عن حياة الآخرة . 


2 حين لو رأينا ماذا يقول أغلاطون ومن آمن بنهجه بأن: الروح تهبط من فوق: 
لتتقمص جسدا؛ هو بمثابة سجن بغيض لباء وتود لو تفلت dia‏ لتحلق إلى الموطن 
الاصلي حیث elle‏ (المثل) .. وزاد آتباع افلاطون: آن المادة رجس والجسد دنس, لذا فان 
مين رت لک له E‏ وا کی Ga)‏ عات اتل ای تا اه 

برق 


الروحیات السعید .. وقد ذهب بعضهم إلى أكثر من ذلك باعتبار المرأة هي مصدر 
الخطيئة .. 

Lal‏ آرسطو فاعتبر المادة قوة والروح فمل . وذهب إلى نظرة غريبة حيث اعتبر أن 
العمل هو من مهمة العبید 2 حين التفكير من Lege‏ الأسیاد .. لقد تجاوزت حضار: 
الرافدین هذا التقسیم واعتبرت أن النظرة يجب أن تکون كلية. 

نظرة إنسانية: 

رسكزت حضارة وادي الرافدين على عالم الانسان» بعكس الحضارة المصرية 
التي ركزت على الموت والحياة التي تتبع الموت .. وهنا يشير (كريمر) إلى ملحمة 
(غلفامش) طيعتيرها عمل أدبي راغي .. وكان الانسان هو محور تلك Raced)‏ فیشیر 
(کریمر) بان (غلغامش) الذي ثلثاه إله والثلث الثالث من البشرء إلا أن التركيز كان 
على صفته البشرية 

وكشرة هي التصوص التي تهتم 2 الانسان؛ قفي ملحمة (غلعغامش) ges‏ 
الآلبة الانسان الذي كان الطوهان قد آوشك أن يقضي عليه نهائيا. 

نظرة اخلاقیة اجتماعية حية: 

سبق آهل العراق القديم 4 نظرتهم الإنسانية كل الحضارات: فيقول (كريمر) 
sal) :‏ تعلق السومریون؛ كما يؤخن مما كتبوه ودونوه» بحب الخير والصدق؛: 
والقانون والنظام» والعدالة والحرية» والاستقامة والرأفة . كما كانوا يمقتون الشر 
والکدب والزور وعصیان القانون» والاخلال بالنظام والظلم والاضطهاد وارتکاب 
العاصي والضلال والصرامة وتحجر القلپ . وان ححامهم وملوکهم یتباهون دائما 
بأنهم آقاموا القانون والنظام ب البلاد؛ وحموا الضعیف من القوي؛ والفقیر من الغني : 
و محوا الشر والظلم والعنف). 

واستمر الأمر على ذلك .2 عهد الأكديين والبابلیین. ولكنه تناقص عندما 
انتشرت الحروب 2 عهد الآشوريين» وما تبعها من ويلات وخراب . 
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نسوق هنا ما من قانون cal)‏ عشتار) خامس ملوف سلالة (ایسن) 2017 
4 ق . م» إذ جاء ‏ الخاتمة ما يلي : 

( استتادا الى كلمة الاله (ونو) الصادقة» تسببت فا أن تتمسك بلاد (سومر) 
و(أكد) بالعدالة الحقة. واستتادا الى آمر الاله (انلیل), آنا (لبت عشتار) ابن الاله (انلیل) قد 
قضیت على البغضاء والعذف؛ وعملت على إبراز العدالة والصدقء وجلبت الخیر تلسومریین 
والأكديين . ونشرت الرفاه ب4 بلاد سومر وأكد). 
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ملحق 
الرسومات والصور التوضيحية 
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مبنى زقورة اورنمو مو بمدينة اور )2125 ق.م) 
وأخری بمدينة عیلام ترجع إلى حوالي القرن الثالث عشر قبل المیلاد 
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فسیفساء من معبد آنيين « مدينة أوروك (الورکاء ) 
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بوابة المسفی في سور مدينة نینوی 
( مدينة الموصل الأن ) 
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منظر من جهة الغرب المعبد الابیض — زقورة الورکاء 
)3000-3500 ق.م) 


منظر من جهة الشرق المصطبة السفلى 16م ٠‏ 


زقورة آورنمو في (أور) 
)2125 قم) ` 
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القدمة 

تعتبر الحضارة الرومانية واحدة من آهم الحضارات القديمة التي اشتهرت 
بالازدهار الاقتصادي والمادي الذي Y‏ يفوقهم فيه إلا الازدهار الأوروبي 2 العصر 
الحديث بعد الثورة الصناعية. وذلك بفضل كد الكاد حين من العبيد الفقراء المفروض 
عليهم من طرف الأشراف والنبلاء القيام بالعمل اليدوي لصالحھم. آما التجارة فلم 
تكن ذات بال عند الرومان لأنهم يرون فيها بأنها عمل غير شريف مادامت Bagi‏ إلى 
الشراء بأرخص الأضان والبیع بارقعھا. 

ونستطيع أن نقول بأن الرومان والكثير من الحضارات القديمة لم يُقدروا قيمة 
العمل» كما أنهم لم ينصفوا العمال والطبقات الفلوية على Lapal‏ مثل العبيد والفقراء 
والفلاحين ولم يمنحوهم حقوقهم وحرياتهم خوفا من الثورة عليهم وعلى أملاكهم 
وسلطتهم وبالتالي لم یمخنوهم من استفلال ره عملهم وجهدهم واستفادتهم من 
إنتاجهم. 

الحضارة الرومانية , حضارة عالمية ؟ 


"کل الطرق ستؤدى إلى روما". هذه المقولة التي يُكرّرها الناس حتى اليوم: 
مفادها أنّ روما هي التي بنت طرق العالم القديم, ولذلك ستعود وتدل عليها, وذلك 
بواسطة الطرق الخارجية المعبدة بالصخر الأبيض, بينما الطرق الداخلية معبدة بالصخر 
الأسود, والطرق الخارجية, مزودة بالخافر والحراسات الأمنية, طالحماية الرومانية 
الشاملة قسمت العالم القديم إلى قسمين أحدهما حضاري مدني, والآخر همجي بريري. 

ولم نجد من الحضارات القديمة, حضارة عمرت, كالحضارة الرومانية , لقد 
سجلت رقماً قياسياً بحق, مع ما يزيد عن خمسة عشر قرناً, وليس من الخطا الكبير 
اعتبار الحضارة الرومانية, مركز العالم القديم والوسيط, بل ونقطة انطلاق العالم 
الحدیث, بكل معنى الكلمة, ومكانت روما حاضرة الدنیا, قد مرت بمراحل عبر 
القرون الفابرة. من مرحلة الملكية إلى الجمهورية, وصولاً لمرحلة الامبراطورية وهي 
المرحلة الأخيرة, من صفحات تاریخھا العظیم. 
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العالم القدیم والوسیط بل وحتی الحدیث مازال أسير الحضارة الرومانية. فلقد 
بلغت الحضارة الرومانية الأوج, على الرغم من الانطباع الأخير الذي رسمته ‏ الاذمان, 
المرحلة الامبراطورية الأخيرة بوصفها أسوأ تمثیل للحضارة الرومانية. وتتاسی الكثير 
مراحل اللکية, بل والأنظمة الجمهورية العريقة عبر ما يقل عن الألف ale‏ فالروح 
العسكرية التي تباهی بها الأباطرة, غطت على کل آنواع الحکم. 

ومن الناحية الجفرافية, فقد حکمت روما کل آنحاء العالم القدیم. و2 کل 
القارات, من پریطانیا فالصین وپالعودة حتى موریتانیا, وهي تظهر 2 کل طبقات 
الثرض, حیتما تم الحفر والتنقیب. من روما عرفنا اللك, والرئیس, والإمبراطور, 
والقیصر ولم يدر بخلدنا أبداً معرفة الفروق ما بين تلك الفاهیم الدقيقة, فالرئیس ما 
انتخبه الشمب, وفقاً لدستور, والقیصر ما كان قد تم تبنیه واقتراحه بصفة انتتخابية 
ملکیة, كما لو كان ابنأ Lend‏ لعظیم روما. بینما الامبراطور یتباهی بالقوة 
العسكرية واطاعة جنده. 

لم تكن روما آول صفحات کتاب الحضارات القديمة 2 المالم, ولکنها احتلت 
صفحاته الأخيرة, وکانها تريد أن تبقی اکثر خلوداً. وهي وريثة عهود ما قبل التاريخ 
كو وهنا سنا 

سمات التوجه الفكري والفني والديني للدولة الرومانية: 

يذهب الدارسون إلى أن امتزاج الحضارتين الإغريقية والرومانية قد جرى بعملية 
طويلة الأمدء بدأت منذ أن تعرّض الرومان ا تأريخهم البکر للمؤثرات الإغريقية عن 
طريق صلاتهم بالأتروسكيين ویالدن الإغريقية 2 جنوب إيطاليا. حيث بدأ القواد 
الرومان والحكام والتجار یزورون الجزر الإغريقية و2 خلال القرن الثالث قبل الميلاد. 
وقد بلغ هذا اللقاء الحضاري أقصى مداه B‏ خلال القرن الثاني قبل الميلاد» عندما 
ضمّت روما إلى إمبراطوريتها بلاد الإغريق ذاتها وجزءاً من الشرق البيلينستي والذي 
كان زاخراً بالمدن الإغريقية. 

وليس هنالك من شي 4 أن الإغريق هم أصحاب فضل لا نکر على الرومان 2 


تطوير حضارتهم. والرأي الغالب اليوم هو أن الرومان بعد أن استوعبوا الكثير من تراث 
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الحضار: الإغریقیة؛ رجعوا ليضيفواء إضافة إلى ما ogue gicu)‏ من طابعهم الخاص. فما 
أن حل القرن الأول قبل الیلاد حتی كانت حضارتهم تعتبر شرة ملقمة من حضارتین. 
حيث كانت الأشكال التي انخذتها الآداب والفنون الرومانية انماطاً واشکاللا 
إ[غریقیةء فان الروح التي سرت فيها والشاعر والأفكار التي عبرت عنها كانت 
رومائية. ویذهب بعض المؤرخين للقول by‏ الحضارة الرومانية هي حضارة يونانية بتياب 
cakes‏ اق ays‏ ا تفلي کرا هذه ایشا لسم قالية. 

ورغم أن هذا المزيج الحضاري والتأثر بالعصرین الكلاسيكي والبيلينستي من 
حضارة الإغریق؛ إلا أن التقاء الحضارتين لم يكن متماثلاً بے كل نواحي الحضارة 
الرومانية: ولا بين کل طبقات المجتمع الروماني؛ ولا جدال بك أن الرومان المثقفين 
le Talat‏ کانوا a E‏ الاغريقية الکلاسپکین. 

وکذلله اختلفت نتيجة الالتقاء الحضاري La‏ لاختلاف طبقات الجتمم 
الروماني. ذلك أن الطبقة الأرستقراطية كانت أكثر الطبقات تأثراً بالحضارة 
اأ cae‏ کانت ك Ulead‏ تلاداپ والعلسفة واسالیب الحیا: 
الاغريقية. بقدر ما كان آهل الریف ولا سیما ‏ الأماكن النائية آبعد ما یکونون عن 
chy Stull‏ مظهر من المظاهر الاغريقية. وقد كان من شأن الاحتفاظ بے روما بأعداد 
کبیر: من العبيد والعتقاء الاغریق والشرقیین المتأغرقين نشر العادات الاغريقية بين 
الطبقة الوسطی. مثل ما كان من شأن قيام الجنود الرومان بحملات سے بلاد الاغریق 
والشرق البيلنيسي وانتشار متوسطي الحال من رجال الاعمال نة شرق البحر التوسط 
اقتباس بعض المذاهب والعتقدات الدينية. 

EE 7‏ نام ESE‏ ارا 
بالولفات الپيلنيسية متهم بالولفات الكلاسيكية: فمثلاً كان دين شیشرون لماضره 
بوسیدونیوس يفوق دینه لفلاطون؛ وكان آغلب الشهراء الرومان ینسجون عادة على 
منوال شعراء الإسكندرية التفقهین؛ وان المثالون والعماریون أكثر تطلعاً إلى 
مبتحرات الاسکندرية منهم إلى مبتکرات UST‏ فیدیاس (Phidias)‏ وآقتینوس 
{ictinus)‏ 
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ولم يكن دين الرومان للاغریق بمعدل واحد 2 كل الجالات؛ فقد بلغ هذا 
الدین اقصاه ك مجالي الأدب والفن وآدناه 2 مجال العلوم مثل الریاضیات والفلك 
والجغرافیا والطب والعلوم الطبيعية. لأن الرومان لم يظهروا أي اهتمام جدیر بالذکر 
2 مجال العلوم برغم آنهم سایروا الاغریق ‏ الكثير من نواحي نشاطهم العقلي 
والفني. ولمل من آروع النتائج لامتزاج الحضارتین كانت بے مجال الاأدب حيث آفاد 
الرومان من الحوافز الاغريقية فاخرجوا مولفات امتزجت فيها العناصر الاغريقية 
والرومانية امتزاجاً بدیعاً. 

وكان نظام التعلیم عند الرومان ‏ القرن الأخير للجمهورية الرومانية یماثل نظام 
التعليم الشائع بے العالم البيلينيسي. ذلك أنه إذا استثنينا آولئك الذين کانوا يعلمهم ےچ 
بيوتهم مدرسون خصوصیون؛ كان الصبية ذکوراً وإناثاء يتلقون تعليمهم الابتداگي 2 
مدرسة أو أخرى حيث كان يتولى تعليم القراءة والكتابة ومبادئ الحساب معلم 
(migister ludi)‏ وضيع المكانة قليل الأجر. 

وكان الرومان بفطرتهم العملية يعلقون أهمية كبرى على تعلم الحساب وکان 
الأولاد الذين تتيح لبم مواردهم الاستزادة من العلم يذهبون إلى مدرسة ثانوية حيث 
كان یقوم بتعلیمهم مدرس (grammsticus)‏ آوسم RA‏ من مدرسهم الأول وإن لم 
یفضله کئیراً بے الأجر. وکان هذا اندرس یدرب تلاميذه على تلاوة أشعار لیفیوس 
آندرینیقوس وآنیوس وبلاوتوس وترنتیوس وبعض النصوص النثرية مع العناية بالنطق 
ومخارج الألفاظء والزام التلامین باستظهار فقرات مما قرآوه وبخاصة قوانین اللوحات 
الإثنتي عشرة. وکان الدرس لا یبخل على تلامیده بالتعلیق على نقاط آدبية أو فلسفية 
ترد ‏ سياق ما یقرآونه. وعندما نشر العالم انفقیه فارو بحوثه العميقة 2 قواعد اللغة 
اللاتينية أصبحت دراسة هذه القواعد leja‏ من النهج بے الدارس الثانوية. وإذا كان 
أغلب التلامیذ لا يعرفون إلا اللاتينية» هن آبناء الطبقة العليا كانوا يتعلمون الإغريقية 
& بيوتهم على أيدي العبيد الإغريق. 

وكان لا يواصل الدراسة بعد المرحلة الأولى إلا أوفر الرومان مالاً وأكثرهم 
طموحاً وميلاً إلى الثقافة. وكان التعليم العالي يتألف أساساً من دراسة الفلسفة وفن 
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الخطابة. وکان بمض الشبان الرومان یتابمون هذه الدراسة إما ب4 مدينة أو آخری من 
المدن الاغريقية التي ذاع صیتها بوصف کونها مرکراً علمیاً مثل أثينا ورودس, وآما 
2 روما حيث أن القرار الذي آصدره السناتو ب عام 161 ق.م. وقضی بأن يطرد من 
روما کل الاغریق الذین کانوا یدرسون هناك سرعان ما أصبح باطل الفعول وأخذ 
یتوافد على روما أساتذة [غریق ‏ فن الخطابة وفلاسفة من آتباع الذاهب الفلسفية 
الاغريقية الختلفة. وقد lo‏ تدریس الفلسفة وفن الخطابة وقفاً على الاغریق حتی صدر 
القرن الأول قبل الیلاد. عندما بيدأ بعض الرومان پنشئون مدارس لفن الخطابة 
اللاتينية. وکانت آهم هذه الدارس هي تلك التي آنشآها لوقیوس بلوتیوس جالوس 
(Platius Gallus)‏ حوالي عام 95 قم. بيد أنه 2 عام 92 قم. قرّر القنسوران 
الارستقراطیان دومیتیوس (الکاهن الأكبر) وقراسوس (الخطیب الأکبر) إغلاق 
مدارس فن الخطابة اللاتينية. gly By‏ بعض الباحثین أنه من الجائز أن الباعث على 
ذلك كان سياسياً وهو أن الأخیار (Optimatus)‏ کانوا لا بریدون أن بیسروا 
للشعبيين (Populares)‏ السبيل إلى إتقان فن الخطابة. وعندنا أن هذا الرأي یسرف 2 
التفسیر ذلك أن الزعماء الشعبيين - وهم الذين كانوا مكمن الخطر الحقيقي على 
الأخيار — كانوا من الطبقة العليا ولديهم من الثقافة وكذلك من الموارد ما يتيح لبم 
دراسة الخطابة حيثما شاءوا. وأما أشياعهم من Lele‏ الناس فإنه لم تكن لديهم القدرة 
على القيام بمثل هذه الدراسة. ولعل من الأرجح هو ما يعزوه شيشرون إلى قراسوس من 
أنه 2 نظر ذلك الخطيب الكبير لم يكن مدرسوا الخطابة الرومان أفضل من 
الدجالين. ومهما يكن من آمر فإنه لم يكن میسوراً الاستمرار طويلاً ب منع المدرسين 
الرومان من ممارسة تعليم فن الخطابة اللاتينية» فان هؤلاء المدرسين سرعان ما عاودوا 

By‏ خلال ثمانينات القرن الأول قبل الميلاد تشر باللاتينية كتاب من أريعة اجزاء 
بے فن الخطابة (Ad Herennium)‏ وهذا الكتاب على هيئة رسالة موجهة إلى 
شخص يدعى جايوس هرنیوس» ولكنه لا يعرف على وجه اليقين من الذي الف هذا 
الكتاب الذي (gye‏ منذ العصور القديمة أحياناً إلى شيشرون وأحياناً أخرى - ولعل أن 
ذلك أصح - إلى قورنيفيقوس (Cornificius)‏ وعلى كل حال فان هذا الکتاب بے 
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واقع الأمر عبارة عن کتاب مدرسي ب اصول فن الخطابة وفقاً للمنهج الاغريقي مع 
العناية باختیار مقتطفات من انيوس وبلاوتوس وباقوفیوس؛ وفضلاً عن ذلك فإنه لا 
یمرض للتدریب على الخطابة الوضوعات التقليدية الاغريقية فحسب؛ بل ایضاً 
موضوعات رومانية منتقاة من الشاصل المثيرة 4 ذلك الوقت» مما حدا بیعض الباحثين 
إلى القول hs‏ المؤلف الجهول كان يعطف على الشعبيين. وهذا الکتاب یعطینا صورة 
من الزیج الحضاري الذي اصطنعه الرومان» ویعتبر خطوء هامة B‏ إرساء قواعد تدریس 
فن الخطابة اللاتينية وهو الذي آسهمت بيے تقدمه ملفات شیشرون 2 هذا الفن» غير 
أنه يبدو أن تدریس هذا الفن لم يستقر على قواعد مكينة ویزدهر إلا 4 عصر 
خی 

Las Lely‏ يخص التاحية الدينية فقد استعار الرومان 2 الغالب من الاغریق معظم 
آلبتهم؛ واضافوا إليها بعضاً من أساطيرهم بعد أن حولوا آسماء الآلبة الاغريقية إلى 
أسماء رومانية مثل (باخوس عند الرومان) وأصله الإغريقي دیوفیسوس وهو ابن الاله 
آزیوس وهو إله الخمر ويرمز له بالکروم والکاس. 

ومن الآلبة الخاصة بالرومان الإله "مرقل" (هرقل الروماني) وقد قام هذا البطل 
الأسطوري بأعمال خارقة تفوق فوة البشر؛ وتعرف هذه الأعمال بأعمال هرقل الإثني 
عشر. وکان جزاژه عن هذه الأعمال أن نُصّب إلبأء وأصبح بالتالي مثله» مثل AST‏ جبل 
آولیمبوس" وپُرمز له بالپراوة وجلد الأسد. ۱ 

Lely‏ بیرشیوس" فهو أيضاً ابن الآلبة زیوس" وتدور حوله الأسطورة التي فحواها؛ 
أنه استطاع أن يقتل "الجوجون میدوسا" تلك الشريرة التي كانت تحیل بنظرها 
الکائنات الحية إلى احجارء وهكذا تيع الرومان الاغریق ‏ نسج بعض الأساطير ولو 
لم يكونوا واسعي الخیال مثل سابقیهم. 

وهكذا حاولوا أن يُفمّروا کنه الکون وبما فيه الانسان والطبيعة ونشا: 
العالم. 

وکانت حياة الرومان تتسم بحب اللهو والتعة إلى آخر درجة؛ وقد انمكس ذلك 


على وجود وظائف جدیدة للمباني العامة fis‏ الحمامات ally)‏ كانت تعتبر أشبه ما 
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يكون بالراکز والنوادي الثقافية سے وقتنا الحالي)؛ إضافة إلى السارح التي تطور 
gag baa‏ امیا Halal ly‏ وی اتلك وفك ان شالف سين Mae.‏ نگل ا 
الرومانيين» ألا وهي الطاعة والخضوع وهي القاعدة التي كان يزمن بها ويحياها 
الشعب» انطلاقاً من الأسرة» حيث تظهر طاعة الأولاد لسلطة الأب» وتتدرج هذه 
الطاعة حتى تصل إلى delle‏ السلطة والخضوع للإمبراطور. مما سل هذا البداً وجود 
الرق والعبودية ب4 مقابل وجود الحياة الأرستقراطية: وانعدام الطبقة الوسطى. 
لقد تطورت المدن الرومانية من خلال نظم لحضارتين سبقتهاء وهما الحضارة 
الإغريقية والحضارة الأثرورية (حضارة المدن السورة) التي قامت بشمال إيطالياز 
وكان من خصائص المدينة الرومانية هو دمج المنطقة الدينية (المقدسة) والأجورا 
2 الدينة الإغريقية بموقع واحد (الفورم) والذي کان يقع بمركز المدينة» ويشمل 
مجموعة من العتاصر والمنشآت الأساسية وهي كوريا مقر الجلس البلدي 
و(البازيليكا) صالة النشاط التجاري» كما يضم سوق المدينة بما يحويه من محلات 
تجارية وساحة رئیسیة؛ ويُشكل (الفورم) من هذه العناصر وحدة معمارية مستطیلة: 
تُحيط بساحة مفتوحة» وحولپا ممرات مسقوفة (بواڪي) كما كانت تزین بتمائیل 
وأقواس النصرء كما كانت هذه الساحة تمثل مركز الدينة وتضم تماثیل وقوس 
النصر ويتم الاعتناء بمظهرها من حيث تنسيق المماشي المسقوفة (البواكي والأعمدة). 
وت المدينة الرومانية على نظام الطرق الشبكية الموازية للطريق المحوري 
الشمالي الجنوبي الرئيسي والذي يعرف ب(الكاردو) ويعتبر أوسع الطرق ويمر بمرکز 
المدينةء وتضم الدينة مجموعة من طرق موازية له من الجانبین» ويمتد الطريق المحوري 
إلى خارج المدينة من خلال بوابات المدينة الرئيسية كما يوجد طريق تقاطع شرقي غربي 
ويعرف ب(الدوكمان) ويلاقي الطريق المحوري الرئيسي 3 مركز الدینة وهو Last‏ 
يمتد إلى خارج المدينة عبريوابات» توجد مجموعة طرق عرضية موازية له من الجانبين. 
وتُشكل هذه الطريق التقاطعة والمتعامدة مریعات أو مستطيلات تمثل المناطق 
السكنية؛ وقد تطورت المنشآت العامة وشملت السرح المستدير (الكولوسيوم) وصالة 
الألعاب وحلبة السباق وطريق البواكي - والمراحيض العامة والمسرح الروماني وهو 
2 


أيضاً تطوّر إلى نوعین» نصف الدائري والنحوت 2 الأرض Sie‏ کولوسیوم صبراته 
ولبدة أو aie‏ الداثرة ويُشيّد هوق الأرض مثل کولوسیوم روما بایطالیا. 

وزودت الدن الرومانية بشبكة الطرق التي ريطت آطراف الإمبراطورية ومعظمها 
كانت مرصوفة بقطع حجرية وشیدت القناطر والجسور (الکباري) إلى جانب القلاع 
والتتحصینات والأسوارء وجلبت المياه للمدن على قناطر من الصادر الماثية القريبة. 


المدينة الرومانية 


تمھید أولي لعمارة الحضارة الرومانية: 

تعتير الحضارة الرومانية إحدى الحضارات القدیمةء حيث بدأت بحدود عام 
300 ق.م » واستمرت لفترة ليست طويلة انتهت بحدود 365 ق‌م. 

حيث تميزت الحضارة الرومانية بعدة ممیزات ومباني هامة ومنها: الفضاءات 
العمارية الهمة 2 ihai‏ والمعايد والحمامات العامة وتعتیر من آهم ممیزات الحضارة 
الرومانية السارح والدرجات والسيرك» وهي لسباق الخیول والبازیلیکا" وهي 
(المحكمة ويناية القضاء) í‏ والأضرحة والقابر الدفونة وأعمدة النصر والقصور والأبنية 
السکنیة الرومانية وهي السكن الخاص وسکن الضواحي والجسور والقناطظر 

جغرافيتها: 

بساطة خط الشاطئ الطويل لشبه جزيرة إيطاليا يتنافض مع تعقيد شكل خط 
شواطین الیونان صاحبة الحضارة السابقة للحضار:ة الرومائية» وجزرها التعددة. 
وساعدها وجودها 2 داخل مياه البحر التوسط على نشر فنونها نحو آوروبا وغرب آسیا 
وشمال آفریقیا. 

المناخ: 

لشمال إيطاليا درجة إقليم أوروبا - ووسط إيطاليا مناخه معتدل ومشمس - ج 
حين جنوبها أكثر اعتدالاً - هذا التنوع ‏ الناخ نتج dic‏ تنوع ب2 الملامح المعمارية 
والمعالجات بك شبه الجزيرة نفسها. 

ل حين أن المناخ الختلف للأقاليم التابعة للرومان نتج die‏ تعديلات محلية ج 
الا فيل 


I 


(1 


(2 


(3 


(6 


(7 
(8 


الطابع العماري: 

أصول البناء الروماني یمود إلى الطابع التروسکاني الذي سبق أسلوب بناء 
الإغريق. 

اختار الرومان طراز الأعمدة والسطح المعمد والذي أخذوه من الإغريق واستعملوه 
بشكل متطور كما طوروا استعمال القوس والعقد. 

ساعدت ضخامة البياكل الإنشائية على عرض التمازج لبذه الملامح حيث تقوية 
الدعائم واستخدام أعمدة متراكبة فوق بعضها لدعم الأقواس. 

استخدم الرومان التظام التروسڪاني بشكل رئيسي. 

تنوع المتطلبات للحياة الرومانية وتعقد الحضارة أدى إلى ضرورة استعمال البناء 
المتعدد الطوابق. 

2 الفترة الرومانية ظهر أكبر ابتکار إنشائي وهو الخرسانة الذي ساعد على 
صياغة طراز العمارة الرومانية. 

جدران الأبنية الرومانية بنیت من الحجر أو الخرسانة. 


تمدكن الرومان من الحصول على بحور (ياعات) واسعة Saal‏ فضاءات» وهناك 
أشكال الخططات ذات العقود. وهي على عدة أنواع: 


Semi Circular شبه دائري‎ 

.Vaults-Cross المتقاطع‎ säat 

القباب على شكل أنصاف كرة Hemispherical domes‏ 
تعليق السقوف والجدران والأرضيات. 


استعمال كرات النوافذ (niches)‏ وهي إما مستطيئة أو داكرية على طول 
جانبيها أعمدة مجهزة. 
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1. الفضاءات العمارية الهمة بے الدينة الرومانیة: 

أ. الفوروم Forums‏ وهي ساحة الدینة» وهي تقابل الاغورا 4 الدينة 
الإغريقية ونمثل الفضاء الرکزي الفتوح js pag‏ الحياة العامة ونجمع الاد ارة 
اا 
~- مثال ساحة روما The forum Romanism, Rome‏ 
- مثال تطور آخر للساحة الإمبراطورية Ampirial forum‏ 

2. المعايد: 

على آنواع: 

أ. المعايد المستطيلة Rectangular Temples‏ المعابد الرومانية كانت تقليد 
لأنواع وصنوف العابد الإغريقية سج أشكالبا النموذجية وأنواع العابد هي: 

The Temple of Mars (124 B.c) المعيد المستظيل معبد مارس‎ 1 
Rome 

ب. المعابد الدائرية Circle Temples‏ أو المضلعة .Polyg‏ كما 2 معبد فيستا 
۵ ممعبد البانتیون The Pantheon‏ 

وهناك تغيرات كبيرة على أصل تصمیم المعبد مثل تفیر انجاه العبد ونوع 
وتصنیف العبد مع اضافات تم تطویرها Loga‏ بعد. 

ولقد تطرّق الهندس النظر فیتروفیوس بكثير من التفصیل عن العاید الرومانية 
2 كتابيه (الثالث والرابع)» ضمن کنبه العشر العروفة'“. 

٠‏ , الحمامات العامة: 

واقتبسها الرومان من فكرة Gymnasiam‏ الإغریقیةء حيث آصبحت ملامح 
الحضارة الرومانیة التي تممكس حب الرومان للمتعة واللهو. 

7 ويوجد ملحق بهذا الکتاب للترجمة الكاملة التي قمنا بنقلها إلى انمربية 2 نهاية هذا الکتاب. تتضمن الکتابین 


الٹالٹ والرابم من ضمن مؤلفات فیتروقیوس المشرة. 
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الحمامات كانت عموماً متکونة من منصة مرفوعة وتحتها غرف الواقد وثلائة 


1. البناية الرأسية: وفيها القاعة المركزية المسيطرة على الفرف والقاعات التي 
حولہا. 


d‏ الغرف الداهتة. 
ب) حوض السباحة. 
ج) شرف التجفيف. 
د) شرف التعرق alaa)‏ ساونا). 
C‏ غرف التبديل. 
۵ ارم اور تھا وه ظا وس ھا واه شاه decyl‏ اا 
و الأشجار والنافورات. 
3 القسم الذي يمئل الحلقة الخارجية والذي يتضمن قاعات وغرف للمتفرجین 
وغرف تعليمية للمحاضرات والفلاسفة ورچال السياسة. 
- متال حمام کارا کالا Thermae of caracalla‏ 
(I‏ يستوعب 1600 مستحم. 
ب) الحمام فيه مصطبة ترتفع إلى al‏ قياساتها أكثر من )150 × 150)م وتحتها 
حجر الخزن وأقبية الواقد وممرات ومجاري الہواء وماء التدفئة. 
ج) مساحة البناية المفطاة 48 × 26م. 
(a‏ التخطيط المتناظر وعلى خطوط محورية. 
(o‏ القاعة المركزية الكبيرة بأبعاد )24 × 56)م. 


G‏ داخلها لا يشابه خارجهاء فهي من الداخل مُزيّنة بدیگورات. 
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4 المسارح: 

السرح الروماني غالبا ما كان مفتبساً من الاغریق لعرض الدراما الرومانية 
ویتگون من مدرج الاستماع الذي یتضمن القاعدة التراکبة فوق بعضها مرتبة حول 
شکل داثري پمثل الساحة الوسطية 8 مستوی الأرض ومثال علیها: 
- السرح البرتقالي 2 فرنسا «(Theater Gramye)‏ وهو ے جنوب فرنسا 
یستوعب مدرج الاستماع 7000 شخص. 

5. الدرجات (آو قاعات ال مصارعة للأسرى والمحكومين): 

وهي من ملامح العمارة الرومانية ويتكون المبنى من: 
~ المدرح من صفوف المقاعد المرفوعة. 
- ال لیدان وهو مساحة وسطية تخدم أغراض عديدة ومثال عليها: مدرج كولوسيوم 
-2 روما (The Colossum Rome)‏ 

الملامح العمارية الخاصة لبذه البناية هي: 
(Í‏ وجود دعائم كثيفة لدعم صفوف الأقواس. 
ب) الدیکور یستعمل نماذج الأنظمة الكلاسيكية الدورية والأيونية والكورنثية. 
ج) الخطوط المستمرة بشكل غير متقطع حتى السطح 2 الجزء العلوي حول البناية. 

6 السيرك: 

وهو Like‏ مُحدّد لسباق الخيول وعریات الخيل ومقتبساً من (hippodrome)‏ 
الإغريقي»؛ واکتسبت هذه المتعة شعبية عالیة؛ ومٹال علیها سيرك ماکسیموس وأبعاده 
)610 × 198)م. 

7. البازیلیکا (المحكمة أو بناية القضاء): 

وهي آضخم بناية رومانية تمٹل dels‏ القضاء والعاملات التجارية ویشیر بوضوح 
شكلها وموقعها إلى أهمية القانون والأعمال 2 روما القديمة. 
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‘The Busilica of Constantine Rome" محکماة قسطنطین - روما‎ ٠ - 
(310 AD) 

8 الاضرحة: 

للرومان أشكال مختلفة من الشایر والدافن. وهي على خمس أصناف: 
ola d‏ 
ب) الأضرحة ذات العالم البارزة, 
(e‏ الأضرحة الپرمية. 
د) الأضرحة بشكل oles‏ 
Co‏ الأضرحة التذكارية النحوتة. 

9 دعائم أو أعمدة النصر: 

تقف 4 الفناءات المفتوحة قرب البازيليكا وتحمل شرفات على مختلف 
المستويات (بروزات من بدن العمود) وهي شكل مكبر للأعمدة الرومانية الدورية. 

0. القصور: 

ومنها قصور الأبارطة الرومان وهي معبرة حتى 2# آثارها التبقية تشير إلى طابعها 
الواسع المتد؛ والعناصر الرئيسية للقصور هي: 
مناظر وحدائق ومثال عليها قصر .(Domitains)‏ وهو مثال على التخطيط المحوري 
Axial 8‏ والذي يسمح بالنظر إليه من کل الجهات لمشاهدة روعة التشييد 
فيه. والقصور بشكل عام تعکس فكرة المخططات الممتدة بجمالیتها المحيرة وذات 
نسب واسعة ومقاييس كبيرة والتي عحس فيها رجال الفن الإيطاليين إبداعاتهم 2 
تزيين الجدران والأعمدة والسقوف والعقود بمختلف الرسوم والنحوت Big‏ آلوان مشرقة 
و كل مكان من القصور كانت توجد رفوف تقف عليها التمائیل. 
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1. الجسور والقناطر:؛ 

كانت بسيطة وصلدة وعملية من ناحية إنشاءها ومصممة لتقاوم اندفاع ol‏ 
وذات بحور مجازات" (Span)‏ واسعة. 

12 الأبنية السكنية الرومائية: 

الوحدات السكنية الرومانپة على ثلاثة آنواع: 
الا لته اتا 
ب) الفیلا (سکن الضواحي). 
ج) الحمامات السنية التعددة الطوابق. 

3. النافورات العامة؛ . 

وجدت منها متات بے مختلف المدن الرومانية وصممت على حوض ماء كبير أو 
على الحنفیات المنبثقة أو تركيب الإثنين مع gan‏ مع أعمدة مرمرية ونصب ونحوت 
مختلفة. وهناك نافورات 2 الساحات العامة ونافورات خاصة باعداد كبيرة ث فناءات 
وحدائق الأبنية والبيوت. وتمتاز بتنوع كبير 2 التصمیم واللون والمرمر الملون والتزيين 
بالنقوش البرونزية. 

وكان آهم الفنون علي الاطلاق عند الرومان هو فن العمارة الذي استطاعت من 
خلاله أن تحمي نفسها من غزو جیرانها. وقد أظهر الرومان قدرتهم وجرأتهم علي 
الابتكار . 

وقد أخذت روما كغيرها من سائر مدن البحر المتوسط نظم الأعمدة الدورية 
والأيونية والكورنثية من الطایع الصري واليونائي 2# العمارة, بينما أخذت نظام 
الأقواس والقباب من آسيا. 

ومن امتزاج هذين النظامين أقام الرومان مدينة من القصور والأروقة ذات الأعمدة 
cola pul‏ والحمامات التي لع اقام لا لا من قبل 
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ولقد أضحي فن العمارة الروماني هو التعبیر الفني عن الروح الرومانية والدولة 
الرومانية فهو یمٹل الجراة والتنظیم والفخامة. 

وكان معظم كبار الهندسین العماریین 4 روما رومانیین وقد کتب أحد هولاء 
كتاباً .2 العمارة يعد من آمهات الکتب 2 فن العمارة. 

فبعد أن قضي هذا المهندس فترة من الزمن مهندس حريي يعمل ثحت إمرة قیصر 
2 آفریقیا, اعتزل العمل ليضع آصول اعظم الفنون الرومانية» وقد وصف © هذا 
الکتاب مواد البناء؛ والاعمدة وأجزاءهاء ومختلف انماط الباني لے روماء كما 
آضاف بحوث 2 الآلات: والساعة المائيةء ومقاییس السرعة؛ ومجاري المياه السقوفة 
وتخطيط الدن» والصحة العامة. وقد آشار هذا الهندس إلي استعمال النظام الاشمامي 
(تتسع فيه الباني والشوارع من مركز الدينة الي آطرافها): يدل النظام المريع» ولکن 
الرومان ظلوا یخططون مدنهم على نظام السکرات أي النظام الریم. 

كما حنر هذا الهندس إيطاليا من أن الماء الذي تشریه ب كثير من آجزائها 
يزدي إلى تضخم الغدة الدرقیةء وقال أن التسمم قد ينتج عن الاشتغال بالرصاص؛ 
وكتب أول بحث 2 علاقة هندسة البناء بالأصوات. 

فیتروفیوس المعلم الأول ك هن العمارة: 

عندما يعتبر المؤرخون بأن آول مُنظر بے تخطيط المدن هو الفیلسوف اليوناني 
«إفلاطون» فإن كثيراً منهم أكدوا oly‏ الروماني «فیتروفیوس» هو أول المنظرين OBE‏ 
العمارة ... ولكن الفلاسفة قللوا من الكتابة ‏ العهد الروماني عن النظرية المعمارية 
واعتبروا هذا الباحث المجتهد هو أحد Jol‏ المعلمين 4 طن العمارة؛ حيث بدا .4 كتابه 
الأول عن التكوين العلمي للمعماري مؤڪداً على ضرورة all]‏ المعماري بالفلسفة 
والتاريخ والعلوم الطبيعية والرياضية والقانون والفلك والطب والموسيقى؛ بجانب قدرته 
على الرسم والممارسة. وشبه المعماري بقائد الاوركسترا الموسيقية الذي يوجه العمل 
بانسجام وتكامل. كما اعتبر العمارة بأنها al‏ الفنون. 
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هكذا ضمت كتبه العشرة الجوانب الفلسفية والنظرية والتطبيقية والانشائية 
والتخطيطية حتی آصبحت فیما بعد مرجعاً للأجیال التي جاءت من بعده» حيث استند 
علیها کلاً من «ألبرتي» و «بلاديو؛ Bo‏ عصر النهضة. 

وقد تضمنت الأجزاء العشرة لجموعة کتب فیتروفیوس» ست مبادئ عن العمارة 
تُعددھا کالاتي: 

نظرية الشکل بنسبه الستوحاة من الطبيعة والقیاس الانساني» ومنها استعمال 
الوحدة القياسية (الودیول الطولي) وك جمیع اجزاء البنی. وثم تنظیم العلاقة بين 
السقط الأفقي والواجهات.. والاعتماد على النطق ب التصمیم أو التخطیط. 
9 9 )۶٘۷ التي متا 2 
استغلال واحترام الوقع واستغلال مقومات الطبیعةء ثم تمرض للجانب الاقتصادي 
التمثل 3 التنظیم الأمثل للموقم واستعمال الواد وملائمة البنی للاحتیاجات 
PERIA‏ 

وکانت كتبه علمية تعلیمیةء حملت إلينا کثیراً مما نقوم بتدریسه أ يومنا 
هد آ. 

مواد الانشاء ‏ العمارة الرومائية: 


كان الرومان یبنون بالخشب والاجر والجبس الناعم والمسلح والحجر والرخام. 
وکان الحو الادة الشائعة الاستعمال نف الجدران والعقود والأقواس , وکئیرا ما کان 
یستعمل هو والجبس لتغطية اللاط , وکان الآجر يضح من الرمل والجیر وتراب الرخام 
والاء ویصقل صقلاً جيداً ویوضم لطبقات بعضها فوق بعض یصل سمکها ثلاث 
بوصات , ومن أجل هذا استطاع ذلك الآجر أن یحتفظ بشکله تسعة عشر قرنا. 

آما الجبس السلح فلم تبلغ أي أمة من الأمم ما بلغه الرومان 2 صنعه واستخدامه 
> فقد كانوا يأخذون الرماد البركاني ويخلطونه بالجير وا ماء ويضعون فيه قطع من 
الآجر والفخار والرخام والحجارة ويخرجون منها ملاطأ ب صلابة الصخور . وكانوا 
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يصبونه 2 آحواض مصنوحة من الواح خشبية ویفضله استطاعوا أن يغطوا مسافات 
كبيرة لأعمدة فيها قباب صلبة خالية من الأكتاف الجانبية التي تحمل السقف المقوس. 

واستخدمت الحجارة ا تشييد معظم البياكل وبيوت الكبراء وكان من 
أنواعها نوع نصف شفاف يستخرج كبروكية ینفن الضوء من خلاله حتى أن أحد 
الپیاکل بني لكي ينال كفايته من الضوء #4 النهار وكانت جميع نواضذه مقفلة . 
اليونان فاستوردوه أولاً ثم قاموا باستخراجه من محاجر قريبة من مدينة (لونا) وكان 
الرخام 2 البداية مقتصر على الأعمدة والألواح الستوية ثم إستخدم 2 تغطية الاجر 
والسلح . l‏ 

وكان الرومان یمیلون 2 البناء الواحد إلى الجمع بين الحجر الأحمر والرمادي 
وحجر (عوبية) ذي اللون الخضر ورخام (نپومیدیا) الأسود والأصفر وبين رخامهم 

آما بالنسبة لأهم مظاهر هذا الفن عند الرومان فهی کالاتی : 

1- الأعمدة : 

كانت الأعمدة تقام من حجر واحد بدلا من أن تحكون من حجارة مثقوبة يرتڪز 
بعضها فوق بعض» وكان للأعمدة الدورية قواعد آیونیة واتخذت شكل رفيع خالي من 
الثنايا وفد يكون للتيجان التي تعلو الأعمدة أربع تلافيف حتى يكون منظرها واحد 
من جميع الجوانب. 

آما الأعمدة والتیچان الكورنثية فقد بلغت بك تطورها حداً من الجمال حتی أن 
الافراط 2 التجمیل والتتمیق قد آفسد هذا الطراز من الأعمدة 4 العصور المتأخرة. 
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لقد احتفظ الرومان .2 آغلب هياكلهم بنظام الأروقة ذات الأعمدة, مبسوطة 
علیها عوارض رئيسية تحمل السقف , ثم اخذ الاباطرة الرومان یضاعفون عدد الپیاکل 
التي یقیمونها لالبتهم التي تنافسهم 2# السلطان والجاه . 

وکان آحد آطراف الساحة الوسطي لأحد هذه الپیاکل عبارة عن نصف دائرة 
ذات سقف مقبب وهي طراز معماري آصبح فيما بعد طراز محراب الکنائس السيحية 
الأولي حيث آضافوا هذا الطراز من البياكل إلى العشرات من البیاکل الآخری 
المشيدة على طراز المربع القدیم . 
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3- الحمامات: 

كانت الحمامات الرومانية عبار: عن صروح من do SLL}‏ الملسلح مفطا: بالجبس أو 
الآجر تعلو علواً شاهقاً 2 الفضاء وکانت مزينة من الداخل بالفساقتي من الرخام 
والفسيفساء وبالأعمدة مختلفة الألوان وسقف مزخرقه. وحانت نحتوي على حجرة 
وسطي ذات هواء دافئ وبرك للسباحة ومواضع لتمرينات الرياضية. 

وکانت أغلب الحجرات تسخن من مركز عام تمتد منه أنابيب كبيرة من 
الصلصال» وتسير تحت أراضي الحجرات و4 داخل الجدران: وكانت الحمامات 
الرومانية نموذجاً أقيمت على مثاله مباني حديثة كثيرة واجهت نفس الشکلة التي 
7 وانسعة ,مق الأرض ashy‏ لين قروا إل اقل عاد 


ممكن من العوائق. 
4- اللاعب: 


gial‏ قیاصر: الرومان بحلبات الألعاب ومضامیر الرقص والمدرجات الرياضية 
وکان آهم مدرج قد نم بنائه ,2 العام 80 tA‏ وقد شید هذا المدرج من الحجر الجيري 
على شكل هلال aby‏ طول محيطة 1700 قدم ؛ وارتفاع سوره الخارجي 157 قدم » 
وکان مقسم إلى ثلاثة طوابق» على أعمدة آيونيةء آما الثالث فكان على أعمدة 
مڪورنئية وبين کل عمودین عقد. 
امدرجات تنقسم إلى حلقات من القصورات والقاعد متحد: ,2 مركزها تقطعها 
طرقات ذات درج. 

وکان للمدرج شمانون مدخل كافية لدخول وخروج الجماهیر الغفيرة ٹچ وقت 
قصير؛ وکان يحيط بالحلبة التي يبلغ اتساعها 287 قدم سور يبلغ ارتفاعه خمسة 
عشر قدم. 

وهكذا ذری أن الاساس الذي قامت عليه العمارة الرومانية هو الخط النحی لأنه 
كان یصعب علیهم أن يسقفوا مبانیهم الواسعة على مبادیٔ الخطوط المستقيمة. 
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الطابع العام للعمارة الرومانية : 

لقد كان العقد نقطة الانطلاق 2 العمارة الرومانية» وكذلك التحرر من 
العناصر الرأسية والأفقية آي بين العمود والكمرة الرافدة» والتي تظهر واضحة ج 
العمارة الفرعونية واليونانيةء وعلى هذا فقد اهتمت العمارة الرومانية بالمظهر الخارجي 
وبالفراغ الداخلي وظهر العمود كعنصر زخرة بے تشکیل الحوائط مرتبط بال مبني 
وغير معبر عن محتوياته الداخلية» ونرى أمثلة لذلك .2 قصر تراجان بمدينة تيمجاد 
بالجزائر 2 نهاية القرن الثاني الميلادي» و2 واجهة مكتبة افنیزوس ( Ephesus‏ ) 
بتركياء والتي استعملت بها أعمدة تشكيلية تبعد عن الحائمل بحوالي 1,50 متر 
وحلت الحوائط الحاملة بدلا من الأعمدة» كما استخدمت القبات والقبوات مما ساعد 
2 تفطیة مسطحات كبيرة باستخدام الطوب والمونةء مما تسبب die‏ اختلاف 
الفراغات واختلاف طرق التشكيل سواء من الداخل أو من الخارج. وقد آوجد ذلك 
نوعاً من التغيير» ولكن داخل إطار من الوحدة؛ وغطيت الحوائط بالبياض (التوریق) 
الجصنتي (Lime)‏ وياسشمال: الرخام اللون.. كما استخدم بالتشکیل ا الحواقمط 
آنصاف الاعمدة والحنیات (قوصرات)» وآقدم القباب المعروظة ترجع إلى القرن الثاني 
ق.م. ج مدينة بوبیلیه. كما OF‏ آقدم القبوات الكبيرة نجدها بے روما 2 مبني 
۲ من عام 78 ag‏ كذلك وجدت قبوات كبيرة 4 حمامات كاركلا 
& حوالي عام 15م -2 روماء ومن انعروف أن العقود استعملت 2 بلاد ما بين النهرین 
وكانت من الطوب اللبني» وهي عقود شبه (Semi pointed) insa‏ ولکن طريقة 
البناء كانت عبارة عن [براز صفوف من الطوب» ووجدت بالقرب من مدينة اریدو Z‏ 
زقورات راندي» ولکنه قبل الرومان لم يكتسب العقد أي قيمة معمارية dala‏ ضفي 
فترة الاتروسکان استعمل عقد داثري من طبقین بنفس القیاس؛ كما كان لاحجارة 
نفس الرکز. وبذلك ظهرت حجارة العقد غير مندمجة مع حجارة الحائط معبرة عن 
العقد بوضوح» ثم آصبحت الحجارة کبير: ومن منطقة واحدةء واستمرت لحاماتها مع 
لحامات صفوف الحائط» كما عومل مفتاح العقد معاملة خاصة ي النحت وعمل اطار 
(Profil‏ 2 منتصف العقد كمحاولة للتعبیر عن العقد ذي الصفین الاتروسکي. 
وکانت اللحامات تعمل .2 العادة بدون مونة. وقد ظهر العقد بطريقة تشكيلية 2 فورم 

- 199 ~- 


Leptis Magna‏ ویرجم لعام 216م» كما ظهر العقد متقاطعاً مع الساکف عند 
محور البني بے مدخل قصر القیصر دیوکلتیان ‏ سبالاتوء وهي من تأثير العمار: 
السورية» كذلك روعي تنظيم العلاقة بین الفتحات والحوائط الصمتة ‏ إطار من 
الوحد: والإيقاع. وقد ظهر استخدام العقود والقبوات مبکراً 2 العمارة الرومانية بے 
مبني استعمل کمخزن للغلال على شاطی الشرقي لنهر التیبر وهو ما یعرف باسم 
(Porticus Amilia)‏ ویبلغ طول المبني حوالي 476م وعرضه حوالي 60م» كما 
استخدمت العقود .2 الباني التذكارية؛ ویلاحظ أنه 2 القرن الاول اليلادي كان من 
الدع 2 العمارة الرومانية الفصل بين الباني التذکارية (العابد وأقواس النصر) 
ومباني الخدمات» سواء من جهة التعبیر المعماري أو من حيث طريقة الإنشاءء وقد 
ظهرت هذه الباني التذكارية 2 عصر سیولاس (Sullas)‏ 2 الفترة ما بين 72 - 
2قم. ونراها 2 معبد اراكولاس 2# تيفولي وك معبد الإله جوبیتر 4 مدينة 
۵ علي بعد حوالي 100كلم من روماء ومعبد الاله Fortuna‏ 2 مدينة 
برينسته: كذلك .2 مبني Tabularium‏ (مبني محفوظات "إرشيف" للدولة) 2 روما 
امقام عام 78م؛ وقد وصلت العمارة الرومانية إلى القمة 2 مبني البانثيون المقام عام 
حوالي 100 — 125م بقبة قطرها 42م. وكذلك نجد مباني البازیلیکا (قصر القيصر 
تحول إلي صالات محاكم ثم أسواق ثم كنيسة عند السیحیین)» وهي عبارة عن صالة 
مستطيلة فيها صفين من الأعمدة تقسمها إلي ثلاثة آروقة). كذلك الحمامات الغنية 
بالزخارف من الداخل» والمسارح والملاعب Jès, (Amphiteaters)‏ لذلك 
الکولوزیوم 2 روما المقام بين عامي 69 - 79م؛ وكذلك أقواس النصر والتي أقيم 
أقدمها بے القرن الثاني» وقد استعملت الأعمدة الکورنثية والأعمدة المركبة بے آفواس 
النصر وی بوابات المدن» مثل البوابة الموجودة بمدينة ترير © ألمانيا الغريية وهو ما 
پعرف باسم Porta Nigra‏ (البوابة السوداء) المقامة بے نهاية القرن السادس الميلادي 
وبني آونه آوائل الفرن الرابع بعد الیلاد. 

كما ظهرت 2 العمارة السكنية ما یعرف باسم 00170105 وهو السکن 
الخاص بالدينة؛ وكذلك الساکن الايجارية؛ والساکن ذات الطوابق التعددة والتي 
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نبا قيمة ايجارية ویطلق علیها Insola‏ وكما وجدت الفیلات الغیر مرتبطة بالشکل 
. العروف تحت اسم DOMOUS‏ 

وقد احتفظت العمارة الرومانية بمظاهر العمارة الاتروسکانية حتی بعد اعلان 
الجمهورية بے عام 509ق.م. و القرن السادس قبل الیلاد أخذت العمار: الرومانية 
كثيراً من عناصر العمارة اليونانية» وخاصة 2 الشکل الخارجي و نفس الوقت 
استمرت هذه العمارة 2 التطور حتی أخذت طابعاً ممیزا لبا حوالي عام 200قق, سواء 
2 العناصر العمارية» أو 4 طرق الانشاء» واستمر هذا التقدم حتی فترة المسيحية 
اليكرة. وقد استعمل الرومان الأعمدة افو كما كان الحال .2 العمارة 
اليونانية» وطوروا العقد والقبو الذي استعمله الاتروسکان» وقد شکلت هذه العناصر 
كلها آسس العمارة الرومانية 2 البدايةء إلا أن الأعمدة فقدت وظیفتها الأساسية 
كعنصر |نشائي حامل فيما بعد» وأصبحت مچرد عنصر Bd}‏ ملتصق بالحائط أو 
پالاکتاف. ولپا وظيفة جمالية فقط. وبالاضافة إلي الطرز الثلاثة الدوري والايوني 
والکورنتي فقد استحدث بے عمار: الاتروسکان والرومان طرازین وهما: التوسکان 
(Toscan)‏ والرکب (Compsite)‏ والعمود التوسكاني شدید الشبه بالدوري وقد 
استخدمه الاتروسکان .2 حمل انشائاتهم الخشبية. ۱ 

وأول من ald‏ بدراسة عن الطرز العمارية هو العبقري فیتروفیوس ۷۱۲۲۱۸۷۱5 
والذي call‏ 10 کتب عن العمارة وكيفية دراستها وطرق تنفیڈھا. 

وبالنسبة للحوائط فقد أقيمت من الطوب أو الحجر علي السواء» وبنیت الاحجار 
بطريقة Quadratum‏ (قطع من الحجر مستطيلة منحوية)» مع استعمال أو بدون 
استعمال Ligh‏ ولکن مع استعمال Dowels‏ أو Gramps‏ ومقاسات الحجر العتادة 
& العمارة الرومانية 4 * 2 * 2 قدم روماني (قدم روماني = 28.5 سم)؛ توضع ب2 
صفات طولية وعرضية علي التوالي (Headers and Stretchers)‏ 

وك بعض الأحيان .2 الحوائط السميكة يعمل قلب الحائط من الخرسانة: 
كما استعملت حجارة بشكل متعدد الأضلاع (Opus incertum)‏ ثم تطور هذا 
الشکل وآصبح پکون شبكة متقاطعة بخطوط مستقيمة 4 عهد آغسطس یطلق 
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علیها Opus - reticulatum‏ تتقاطع مع بعضها مکونة مربعات ویگون السطح 
الخارجي للحجار: مستوي Lal‏ من جهة انداخل فتکون الحجار:ة مدببة وقد عني 
بتاکید واظهار ركن البني باستعمال حجارة منحوتة Lue‏ كبيرة الحجم عن الحجارة 
الستعملة لباقي الحواتط» ثم استعمل بعد ذلك الطوب للطبقة انخارجية من الحائط 
وأصبح ذلك هو العنصر .2 البناء السائد ك الامپراطورية الرومانية» وللریط بين 
الوجهین یستعمل قطع كبيرة من الطوب بعرض الحائط كله علي مسافات بے 
الاتجاهین. 

وبة نهاية عصر الامبراطورية استعمل 2# الحوائط صفوف من الحجر أو الطوب 
علي التوالي. وقد طور الرومان السقف الجمالوني اليوناني» وقد عرض VitrUVIUS‏ 
مهندس الامبراطور آغسطس وصف عن سقف خشبي لبازیلیجا آقامها 2 شمال 
إيطاليا عرضها 18م وطولبا 36م بدون الحاجة إلي الأعمدة بانداخل (جمالون لیس 
كما كان الحال .2 الباني الیونانیة). وحما سبق أن ذكرنا طور الرومان العقد 
الحجري وقد ساعدهم 2 ذلك الونة الأسمنتية الستعملة. كما ساعدت الخرسانة 2 
عمل القبوات والقبات الضخمة» ووجدت القبوات النصف الداثرية والقیوات النصف 
داثرية التقاطعة» وباستعمال القبوات التقاطعة 2 تفطية الفراغات الريعة يكون 
التحمیل ‏ آرکان الریع وبذلك يمكن عمل فتحات للإنارة وغیرها بعكس القبوات 
العادیة. ; 

2-9 حال استعمال القبوات التقاطعة بے تفطية فراغ مستطیل, قسم الفراغ إلى 
مساحات مريعة, وحملت القبوات التقاطعة على piles‏ وقد آدي ذلك لامکان عمل 
فتحات للحوائط كما هو الحال بے حمام كاركلا 2 روما وتسمی خطوط التقاطم 
pall 2‏ التقاطم Agroins)‏ 


كذلك عملت قباب دائرية وأنصاف قباب داثرية استخدمت 2 الحنیات. 
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مباني المعايد: 

وجدت العابد الرومانية بمسقطين مختلفین: 
1- مسقط مستطیل. 
2- مسقط داثري. 

والسقط الستطیل یمثل خلیطاً من العمارة اليونانية والعمارة الأتروسكانية فهو 
يشابه 2 ترکیبه العام السقط اليوناني, إلا أن الدخل هو (prostyle-porico)‏ 
والجزء المرتفع alal‏ المدخل (POGIUM)‏ فهو مآخوذ من العابد الاتروسكانية والمسقط 
الشائع 2 هذه slali‏ هو 667106173 - pseudo‏ وعلى سبيل المثال معبد ساتورن 
بروما من عام 284 ب.م. والذي شكلت حوائطه الخارجية بأنصاف أعمدة ملتصقة 
بحائط الفرفة بدلا من صفوف الأعمدة حولہا 2 المعبد اليوناني, كما يوجد أمام المعبد 
مدخل بصف واحد من الأعمدة. كذلك لا تمتد الحوائط الجانبية الطولية والتي تحصر 
بينها وبين أعمدة المدخل (pteoma) laha‏ وتتحصر السلالم بين حائطین بارتفاع 
أرضية الدخل ویوضع عليهما تمائیل. 

كذلك أكد 2 بعض hind!‏ وضع فتحة الدخل (الباب) بزيادة المسافة بين 
العمودیین الوسطین ویلاحظ أن عمق المدخل 2 العبد الروماني يقل bås‏ عن عرضه 
بینما المدخل 4# المباني اليونانية يصل عمقه إلى حوالي ضعفي العرض, كذلك نجد أن 
غرفة المعبد (cella)‏ .2 العمارة الرومانية قد شغلت أغلب مسطم المعبد وتبلغ نسبة 
عرضها إلى طولبا 1:2 ويلاحظ من ناحية الإنشاء الاستغناء عن الأعمدة 2 وسط 
غرقة yell‏ فقد استعمل الرومان .2 التفطية الجمالون الخشبي مع تغطية الوجه 
الداخلي للخشب بتشكل من وحدات مستطيلة أو مربعة وجدت أيضاً بے تشكيل 
السطح الداخلي للقبوات (coffer ceiling)‏ 

ونجد هذا التشکیل ‏ السطح الداخلي للقبوات 3 معبد. فينوس بروما. كما 
يلاحظ أن المعابد لم توجه نحو اتجاه معين كما هو الحال 2 المباني اليونانية التي 
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توجه نحو الشرق: والمعايد الاتروسكان التي غلب الاتجاه فيها نحو الجنوب: كذلك 
وجد كثير من المعابد داخل الفورم. 

ساہد کات سط ا 

معبد فینوس وروما لا مدینة روما ( 123 - 120 تو 


صممه آبوللو دوروس الدمشقي للامبراطور هادریان. ويبلغ مسطح ا لمعبد حوالي 
2 و 102 م وهو مرفوع علي مستوي, وقد أكد موقع العبد بواسطة إطار من 
الأعمدة الجرانیت الصري والرخام السماقي (رخام أحمر صلب یشابه الجرانیت). 

مسقط من طراز pseudo-dipteral- decastyle sil!‏ وهو عبارة عن 
غرفتین متصلتین يوجد آمام کل غرفة pronaos‏ وقد شکلت الحوائط الداخلية 
بحنیات علي جانبیها أعمدة من قطح واحد: ووضعت فیها تمائیل. ویلاحظ بك الحوائط 
كبر سمكها لقاومة الدفع الخارجي للقبو, ویوجد 2 نهاية الفرفة (Cella)‏ قوصر: 
كبيرة على الحور بها تمثال فینوس وبالأخرى تمثال روما, ول من القوصرتین مغطاة 
بنصف قبة وقد أكد وضع الدخل بعمل قوصرتین من الخارج. 

وقد غطي السقف من الخارج بألواح من البرونز الذهب. والتي أخذت واستعملت 
سے تخطیة بازیلیکا القدیس بطرس 2 روما عام 625 م 


اوس 


CE JLONGITUDINAL SECTION 


بدأ العمل به عام 10 م. وأجريت به آعمال البناء على مراحل مختلفة من العروف 
أن العمل استمر به حتی عام 49 م. ویلاحظ هنا ارتباطاً بين السقط اليوناني والطابع 
السوري للمعابد . والعبد مبني من الحجر الجيري . رفعت أرضيته ویوصل إليه بسلم 
يؤدي إلى مدخل مستطیل على جانبه حجرتین (برجین), تنفتح کل منهما على الدخل 


بأعمدة, 


شکلت الحواتط من الخارج بأنصاف آعمد:ة, يزدي Jai‏ عن طريق BA‏ أبواب 
إلى حوش صغیر ثانوي ذو شکل مسدس السشط, ينفتح بالتالي عن طريق ثلائة أبواب 
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إلى الحوش الرئيسي, وقد زینت الحوائط الداخلية للحوش الثانوي بقوصرات مستطيلة 
لہا أعمدة, آما الهوش الرئيسي فهو محاط بسور مریع الشکل, وقد نظم بالسور أعمدة 
وقوصرات وحنیات وضع بها تماثیل, ویوجد علي محور المبني الکلي و نهايته بالجهة 
الغريية مبني العبد. 

ومبني العبد یتکون من كتل كبيرة من الحجر وترتفع آرضیته عن الحوش 
بحوالي 5 م یتوصل إليه عن طریق سلم. تحاط صالة العبد بصفین من الاعمدة وتمتد 
الحوائط الجانبية إلى الأمام حاصره الدخل Decastylly 0۱0067۵1 - Logins‏ 

وقد تعرض المبني للتخریب 2 العصر الروماني بے نهاية القرن الرابع ac‏ ثم بعد 
ذلك 2 العصور التي تعاقبت على النطقة . ویلاحظ آن معالجة الواجهة الرثيسية عن 
طریق تقاطع العقد الأوسط مع الثلث آعلاها هو تأثير‌سوري كما أن وجود الذیح وبري 
المذبح آمام العبد یرجم إلى التأثیر السوري آیضا. 
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المعايد الداثرية: 
وجد المسقط الدائري قبل ذلك 2 العمارة الأيجية (قبر اتريوس) كما وجد المبني 
الداثري 2 العمارة اليونانية (معبد philippeion‏ 2 مدينة أولبیا) ومن أقدم الباني 
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معبد البانتیون : 

يعبر هذا البني عن البساطة والوحدة 2 التکوین, كما أنه ينتمي إلى عصرين, 
فقد شغل مكانه ‏ أول الأمر معبد أقيم عام 25 قم بواسطة اجريبا زوج ابنة 
الإمبراطور أغسطس وقد تهدم هذا العبد نتيجة لحريق ا أواخر القرن الأول ب م. 

وقد أقيمت الصالة المستديرة ذات القبة 2 الفترة (120- 123 بم) 2 age‏ 
الإمبراطور هادريان 2 الحوش الثانوي للمعبد السابق ذكره. ولكن على منسوب أعلي. 
مما أتاح استعمال أرضية العبد الأول کاساس للمدخل الموجود بالجهة الشمالية من 
المبني, وقد استخدم المدخل الخاص بالعبد بعد تحوبله من مدخل ذي شانیة أعمدة 
(octastyle)‏ إلى آخر ذي عشرة أعمدة (decastyle)‏ كما أن أعلي المدخل أصبحت 
زوايا الیل به أكبر من السابق. ولا تزال بعض کتابات المعبد الأول موجودة, علي 
الإفريز مع إضافات من عهد كاراكلا وسيفروس. 

ويبلغ طول المدخل 44 م. وعمقه ‏ النتصف 18 م. وقد كان المثلث العلوي أعلي 
الطبان (الجزء أعلي التاج آي العتب الباشر فوق التاج) يحتوي على أشكال من البرونز, 

ويلاحظ التأثير الاتروسكاني 2 الصفوف الثلاث من الأعمدة بالواجهة . ويوجد 
علي جانبي المدخل مقرنصة (حنية) كان بها تمثال لكل من أغسطس واجريبا. وقد 
وضعت سلالم 4 سمك الحائط تؤدي إلى الطابق العلوي بالبني . وکانت فتحات 
الأبواب مزودة بأبواب من البرونز الذهب, ويبلغ قطر البنی الذي هو بائتالي يساوي 
ارتفاعه 42 م تقریبا, ویبلغ ارتفاع الأساس 4,50 متراً. 

وقد تم تنفیذ الحاتط الخارجي من الخرسانة وغطي بالطوب, وغطيت الحوائط 
من الداخل بالرخام, وتم تشکیل الحوائط من الداخل بالحنیات (القرتصات) 
والقوصرات ووضعت به تماثيل (الأجرام السماوية السبم) کل حنية مزودة بعمودین من 
الرخام لہا تیجان كورنثية تحمل أعلاها طبان, يعلو الأعمدة عقود تخفیف غير ظاهرة. 

وقد غطیت الأرضية بالرخام والجرانيت, وقسم البنی انداثري إلى 4 أجزاء. القبة 
مفصولة عن الجزء السفلي بکورنیش, شکل سهح القبة الداخلي بتقسیمات هندسية 


-212 - 


(coffers)‏ من خمس صفوف. وعملت بها زخارف من STUCCO‏ وقد نتم الانارة داخل 
القبة عن طریق فتحة ‏ قمتها قطرها حوالي 8 م. وقد عمل بالسطح الخارجي بها وق 
الجزء الأسفل تدرجات ساعدت على مقاومة الدفع الخارجي LAU‏ وغطیت بألواح من 
البرونز من الخارج نزعت من أماكنها 2 عام 655 1 وحلت محلها تغطية من الرصاص. 


2:973 2 ع اس 
AUE [EPCRA ANS‏ 
رن tall‏ یس 


۹۹ طرش‎ 
b ET 
: ` 
TD 


کہا بو نے پچ ee Pe‏ 


الم ک 


‘op Z 
۲ هبح 2 - گا سیت سی‎ 
دس جا‎ ORDER (DETAILS oF CAPITAL 


20ئ0 
یس 
جب 


حر مس دا یر دجم 


D Lineriar showing floor 


٠‏ البانثيون في روما )4-120 ب.م) 
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B, Basilica of Constantine, Rome 
(AD. 3t0-15)% survivin, vured north 
aisle, See p, 3 


اس 


+ 


G Basilica of Constantine, Rome {a 310-13): reconstructed 7 


بازیلیکا فسطنطین في روما )310 — 18 ق.م) 
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معید فستا: 


صالة دائرية تحیطها ic gama‏ من الأعمدة الکورنیه نٹیة, تقف کل منها منفصلة 
على قاعدة ویحدد السلم المحصور بين الفخدين الانجاه نحو الدخل. 


A‏ الخارجي لبوابة معبد أعيد بناءہ في 0 120 ب 2 (مشيد في 5 ق.م) 


التخطيط رسام بيراسني Shay‏ تصور ر البانثيون في روما (4-120 ب.م) 
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معبد مینرفا: 


بني حوالي عام 320 م بشکل مسقط ذي عشرة اضلاع وقطر البني 25متراً 
وقد اقیم بحديقة القیصر ویلاحظ تحول الحوائط الستمرة هنا إلى دعامات وحنایا 
بالجزء السفلي ونظمت فتحات (نوافذ) بالجزء العلوي, كما ينفتح جزء من الحوائط 
السفلية على الخارجح عن طریق آعمد: تزدي إلى فراغ به آحواض میاه وتمائیل 
(Nyonphaem)‏ 

المباني العامة 

البازیلیکا: 

هي صالة كبيرة مخصصة للعدالة أو التجارة الکلمة معناها صالة اللك وتمثل 
البازیلیکا حلقة الاتصال بين العمارة الرومانية والعمارة السيحية والصالة يبلغ طولها 
حوالي ضعف عرضها تتكون من رواق آوسط عریض واوراق جانبية ثانوية نجري 
بالاتجاه الطولي للمبنی» ویوجد ‏ بعض الاحیان ممر (جاليري) أعلى الأروقة الجانبية 
مما أوجد فتحات لانارة الجزء الاوسط من الرواق» ویوجد المدخل 2 نهاية البنی على 
المحور» وب بعض الأحيان وجدت مداخل 2 محور الضلع الکبیر من الستطیل؛ وتعمل 
منصة یئ مقابل اندخل .4 حنية كبيرة ترفع أرضيتها عن منسوب أرضية البنی» وج 
بعض الأحيان تفضل الحنية أو فراغ الحنية عن بقية الصالة (یکون الفصل بالفراغ 
باختلاف مناسب الأرضية والاسقف) بواسطة صفوف من الأعمدة أو درابزین منخفض 
من البرامق (Balusters)‏ 

Lal‏ السقف فقد كان عبارة عن جمالون (Truss)‏ من الخشب مثال على ذلك 
بازیلیکا قسطنطین بروما )310 — 313 م) وهي تعرف حالیاً باسم بازیلیکا Novo‏ 
أو بازیلیکا Maxentius‏ وتتکون من ثلاثة آروقة» الاوسط مقسم إلى ثلاثة 
فراغات مغطى بقبوات متقاطعة يتم» الفصل بين الرواقین الجانبیین والرواق الأوسط 
بواسطة piles‏ ضخمة يحمل عقوداء تحمل أعلاها القبوات» وتفطي الأروقة الجانبية 
بقبوات دائریةء امام الأعمدة من جهة الرواق الأوسط آعمدة آخري تحمل آعلاها 
الطبان؛ الذي يحمل آعلاه آرجل العقود التقاطعة. وقد آضیفت الحنية بالجهة الشمالية 

-219 - 


.2 فسطنطین الذي اكمل هذا البناء الذي Maxentius of,‏ وقد شکل السطح 
الداخلي للقبوات الدائریة بتقسيمات هندسية (Coffers)‏ (مربعات - مستطيلات - 
مزخرفة). كذلك عملت apie‏ داخل خرسانة القبوات. وقد gile‏ الرومان تشقق 
الخرسانة (حيث of‏ الخرسانة تبدأ بالتشقق إذا كانت 4 أطوال كبيرة بدون 
فواصل)ء بالقباب بعمل عقود وأعصاب وهو ما يعطي القبو قوة أكبر علي التماسك. 

ورغم أن الاسم يوناني إلا انه لا يعرف الشكل الذي ظهرت به ب العمارة 
اليونانية. وأقدم البازيليكات ترجع إلى القرن الثاني قبل الیلاد. فنجد ك روما 
بازيليكا (ag 189( Porcia‏ بازیلیکا Aemilia‏ (179قم) بازیلیکا 
Sempronia‏ 
)2.5170( وقد وجدت بازيليكا بدون سقف بالجزء الأوسط وهو ما يرجح أنه كان 
موجودا بے بازیلیکا بومبيي. 

كذلك وجد شکل Gold‏ للبازیلیکا 2 مدينة كوزاء فنجد هنا السقط 
محاط بالحوائط من ثلاث جهات وتتفتح الواجهة علي الخارج بصف من الأعمدة وعرضا 
عن النصة توجد قوصرة علي امتداد المحور وهي تشابه بازیلیکا التي صممها الهندس 
Vitruvius‏ 2 مدينة فانو عام 27 ق.م. كذلك وجد یئ بعض الباني أن الرواق الجانبي 
كان على هيئة طابقین. وقد احتلت البازیلیکا مكاناً هامأ من الفورم الروماني 
واصبحت جزءاً مهما منه. كذلك وجدت البازیلیکا بالقصور الرومانية ‏ روما. 

:Maxentius بازیلیکا‎ 


بدأ العمل بها عام 306 مء ے عهد Maxentius‏ وانتهی العمل بها عام 312 
م 2 عهد قسطنطين. وهي توجد بالجهة الشمالية الشرقية من الفورم الروماني. وهي 
تتشابه من ناحية الشكل العام وي طريقة التشكيل مع صالات الحمامات. وقد اشتمل 
المسقط على صالة مدخل مستطيلة الشكل وثلاثة أروقة أكبرها الرواق الأوسط ¢ 
واستعمل ‏ التغطية القبوات المتقاطعة مما أتاح فتح نوافذ بالجوانب واستعملت الأعمدة 
الكورنثية بشكل تشکيلي» كما أن الأروقة الجانبية تولت إلى ثلاث فراغات 
منفصلة معقودة بقبو دائري ولكنها gian‏ على الرواق الأوسط وقد أضاف إليها 
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قسطنطین مدخل على الواجهة الجنويية وسلم من عدة درجات وحنية بالجهة الشمالية؛ 
وغطت الحوائط والارضیات بالرخام اللون By‏ نهاية انبنی وضع تمثال قسطنطین 
بالحنية (ارتفاعه عشرة آمتار). 


الحمامات: 


کنر وجود الحمامات العامة 2 الإمبراطورية الرومانية , ویعتقد آنها تطوير طبتی 
الجمنیزیوم (صانة الالعاب الرياضية)؛ ولم تكن هذه الباني تستعمل کحمامات فقط 
ولکن كمكان للمقابلات وادارة الاحادیث» كما كانت عبار: عن مکان ترفيهي 
حيث احتوت على مکتبة وحديقة ومسبح» وصالات للألعاب الرياضية والحفلات. 
وصالة تدليك ومحلات تجارية «(Shopping Center)‏ أي انه كان بمتابة نادي 2.135 
اجتماعي؛ ويقام به الحاضرات الرياضية والحفلات وتوجد بالحمامات صالات 
للتدليك ومحلات للحلاقة وكافة الخدمات. ویتکون الحمام من ثلاثة عناصر 
العامة 


1- فراغ خارجي يحيط با مبني به حدائق ونافورات للمياه وتماثيل» الہدف منه 
إيجاد التكامل والتفاعل بين الميني والطبيعة المحيطة به. 


2- على الحیط الخارجي Gall)‏ يكون حاجزاً حول المبني) يوجد مبني من 
طابقين به حجرات تعليمية وصالات للشعراء والفلاسفة ترتبط مع بعضها پممر مسقوف 
ينفتح علي الفراغ الداخلي بواسطة عقود محمولة على أعمدةء وكذلك وجدت حول 
المبني خزانات للمياه ومحلات تجارية ومساكن للخدم يعملون بالحمام؛ وكما وجدت 
2 مباني المحيط الخارجي حمامات خاصة. وتوجد مباني الحمامات علي منسوب مرتفع 
(لأنه بحاجة إلي خزانات للمياه ومخازن للخدمات العامة تحت ميتي الحمام)» ذلك 
لإضاءة انقاعات تحت الأرض. يوجد بالطابق تحت الأرضي الفرن والغلايات وحجرات 
الخدمة. 

3- المبني الرئيسي: يتكون اساسا من صالة كبيرة رئيسية: توزع حولہا 
الغرف بانتظام حول محور » وتمتاز المباني بالتمائل» تتصل يصالة التوزيع صالة آخري 


مدطاة توحد 2 الطریق من وإلي ‘alga!‏ لحكي يتعود جسم ا مستجهم علي الحرارة؛ 
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يطلق علیها «(Tepidarium)‏ ويحتوي البتي علي حمام ساخن «(Caldarium)‏ كما 
پوجد بالحمام الروماني حمام بارد (Frigidarium)‏ وتمتاز الحمامات الرومانية 
بانفتاحها على الخارج ویتواجد منطقة خضراء حولہا تحجبها عن أعين الناس. وقد 
وزعت الحجرات بانتظام وتماثل حول العناصر الرئيسية ومنها . المشلح 
«(Apodyterium)‏ وغرف للتزيين: والتدليك وغرف للتريية البدنية. وجميع هذه 
الفرف مخطاء بالقبوات بها فتحات مغطاة بکتل زجاجية تساعد علي لدخال إضاءة 
بسيطة» كما تحفظ درجة الحرارة الداخلية» و2 بعض الأحيان غطیت هذه الفتحات 
بالواح من الرخام شبه العتم؛ وقد استعملت 2 تشکیل الحوائط الداخلية قوصرات 
وحنیات وضعت بها تماثیل. كما غطي السقف بتشکیل هندسي» وعملت تدهئة بالپواء 
الساخن للحوائط والارضیات (بواتنطة مواسیر) وعملت للحوائط آسفل من الرخام 
وغطيت بقيمة المسطحات الدا خلية بالتوریق؛ مثال لذلك حمام كركلا. 

حمام كركلا )211 - 17 2م): 

پرتفم عن منسوب سطح الأرض حوالي 6م» استغل الفراغ أسفل البتي 2 عمل 
خزانات لتسخین المياه والتوصیلات الخاصة بالبواء الساخن لتدفثة البني» وتحتوي 
واجهة البني علي طابقین بهما محلات وحمامات خاصة» كما نظمت علي الحیط 
الخارجي أيضا صالات للمحاضرات ومکتبات وملعب وخزانات للمیاه. اما البني 
الرئيسي قیبلغ مسصحه حوالي 5م X‏ 14 .2 الوسط ثماني أكتاف ضخمة من 
الحچر» آمامها أعمدة من الجرانيت تحمل أعلاها الطبان» تعلوها عقود ilala‏ 
للقبوات» وتنار الصالة بواسطة فتحات ‏ الجوانب» حیث أن سقفها يرتفع عن سقف 
الصالات المجاورةء Laf‏ الحمام الساخن فله قبة تشابه قبة البانٹیون؛ ويتم تدفثة الحمام 
عن طريق مواسير البخار له الحائط. آما الحمام البارد فكان يدون سقف» ويلاحظ 
البساطة العامة 4 الحوائط الخارجية ويكثر التشكيل 2 الحوائط الداخلية» وغطيت 
الأرضية بالموزاييك الرخام الملون بأشكال هندسية؛ وغطيت الحوائط العليا بالتوريق 
وعملت به رسوم كما زينت الأسطح الداخلية للاسقف بالزخارف الہندسیة والصور 
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الحصية (StUCCO)‏ والجص اللون (Painted Stucco)‏ أو بالفسیفساء («موزاييك 
زجاجي ملون). 

السارح: 

ابتعد السرح الروماني عن إقامة السرحیات الدينية؛ وقد أقيمت السارح 4 آول 
الامر بانشاءات خشبية. aly‏ مسرح حجري أقيم 2 بومبي عام 55 - 52 قم. وتأثرت 
السارح بالسارح اليونانية ولکن حدث بها بعض التعدیل» فقد نظمت المقاعد بشکل 
نصف دائري» والجزء اللصف دائري abel‏ السرح والذي كان بے السرح اليوناني 
مخصص للکورس أصبح lja‏ من صفوف التفرجین وخصص لکبار رجال الدولة. 
كذلك رطع منسوب أرضية السرح وتداخل فراغه مع الفراغ المخصص للمتفرجین؛ وقد 
شکل حائط السرح بالحنپات والتمائیل والقوصرات والکرانیش. ومن آشهر الأمثلة 
السرح tire‏ ۸56610005 .2 عهد القیصر Marc Aurel‏ وان پتسع تحوالي 
0 متفرج. 

(Amphitheater) الصارعة‎ id 


لم یعرف هذا النوع من ALY‏ 4 زمن الا غریق. وقد خصص اليتي لإجراء حلقات 
الصارعة بين الانسان والحیوان الفترس كنوع من الحرب ضد الموت؛ وذلك لإعداد 
المحاريين الأشداءء وتجد هذه الصارعة جذورها 2 الاحتفالات الدينية التي كانت تقام 
لتقدیم الضحایا لارضاء الآلبة. السقط ذو شكل بيضاوي (EHIS)‏ ویتوسط البني 
حلبة الصارعة (Arena)‏ (وهي كلمة لاتينية بمعني شاطی أو رمل وأطلقت علي الحلبة 
نظراً لفرشها بالرمال) ومن أحسن الأمثلة لتلك الباني الکولوزیوم ‏ روما. 

ابتداً العمل به 2 عام 70م. 2 pac‏ ۰۷65۵8513۲ وتم العمل به عام 
2م. 2 Domitian pas‏ ویبلغ طول البني حوالي 186م. وعرضه 153م. ومسطح 
حلبة الصارعة 54 × 84 مترأء يحيط بها حائط ارتفاعه 4.50 مترأ يقع بعده مباشرة 
مقصور: الامبراطور وكبار رجال الدولة» ثم يأتي بعده مقاعد التفرجین وهو یتسح 
لحوالي 5000 متفرج» وعلی مستوي الريط بين الناسب الاريعة التي یتکون منها البني 
عن طریق سلالم متعددة موضوعة بين الحوائط» وقد عملت الاساسات من الأحجار 
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البازلتية وعملت الحوائط من الطوب واستعمل الحجر الحفاف (PUMICE Stone)‏ بے 
قطاعات معدنية (Metal Cramps)‏ سكذلك استعمل الرخام 2 القاعد والاعمد:ة 
والزخارف. 

ویبلغ ارتفاع الواجهة حوالي 47.00 مترا. وشکلت الواجهات الخارجية باستعمال 
أعمدة متعددة: بالطابق الاراضي دوریدة» الأول أيونية : الثاني كوردية » أما الطایق 
العلوي فقد استعملت 2 تشكيلة أكتاف کورنثیةء وتنتهي الواجهة بأفريز وكوابيل 
حجرية تحمل أعلاها سواري الأعلام؛ التي تريط بها حبال وتثبت بها مظلة من القماش 
لحماية الناس من الشمس والأمطارء وقد تم تأكيد الاتجاه الأفقي باستعمال طبان .3 
كل طایق. 

وقد خصصت الدرجات السفلي لطبقة النبلاء» كذلك خصص لجلوس القيصر 
والعائلة Laf‏ الجزء العلوي بالطابق الخامس (وقوف) فقد خصص لعامة الشعب. 

وقد استعمل الحائط السفلي حول الحلبة والبالغ ارتفاعه 3.60مترا بالإضافة إلى 
الدعامات السفلي Bo‏ مقاومة الدفع الخارجي للدرج» كذلك ساعدت الحوائط الرأسية 
2 النهاية العلوية للمدرجات 3 معالجة الدفع الخارجي 2 أعلي المدرجات. وقد درست 
أماكن السلالم وعددها يحيث يفرغ المبني بسرعة وبسهولة. 

منذ القرن الثاني قبل الميلاد زادت الحركة التجارية بين إيطاليا وجيرانها وزادت 
الحربية والدقيق والزيوت. 

وقد بقي القليل من مباني المصانع؛ فقد وجدت معاصر للزيوت ۶ تونس بمدينة 
Brisgane‏ ويرجع المبني إلي القرن الثاني أو الثالث الميلاديء وكذلك وجدت مطاحن 
للدقیق بے جنوب فرنسا بمدينة Barbegal‏ ویرجع المبني إلي القرن الرایع اليلادي. 
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وبالنسبة للمباني التجارية فقد وجدت صوامع .2 الواني (Horrea)‏ وکذللك 
وجد العدید من الحلات التجارية (Tabernae)‏ بالطوابق الارضية للمباني السكنية 
علي الشوارع» كما بنيت الأسواق حول الفورم. وقد خصصت آسواق لبيع بضائع 
ومصنوعات dies‏ فنجد سوق للمأكولات؛ وسوق للشراشف وغیر ذلك من الأسواق. 
كذلك وجد 4 بعض الموانئ محلات متعددة آلطوابق لبیع آنواع متعددة. وعلي سبیل 
الثال مبني Epagathiana‏ ۳۱۵۲۲6۵۵ ہمیناء آوستیا والذي برجم الي عام 150م. 
ویتکون من ثلاث طوابق خصصت للبیع والإدارة والتخزین وینفتح البني علي حوش 
داخلي مع وجود محلات علي الواجهات المطلة على الشوارع وقد آقیمت هذه الباني 
بالطوب . 


سوق تراجان بروما : 


یعتبر هذا البنی من أكبر الباني الخصصة للأغراض التجارية » بدأ العمل به بے 
عصر دومیتیان وانتهي"العمل به مع الفوروم 4 عصر الامبراطور تراجان عام 110قم. 
ويحتوي علي محلات تجارية ومکاتب وورش. ویتکون البني من ستة طوایق متدرجة 
الارتفاع نظمت 2 كتلتين أسفل وأعلي الطریق العروف باسم ‘Via Bideratica‏ 
والجزء السفلي يحيط بالفوروم وقد أخذت الحلات شكل حنية الفورم» ویوجد آمام 
المحلات ممر معقود مفتوح عن طريق عقود محمولة علي دعائم» وبالجزء العلوي پوجد 
السوق Aula Coperta‏ وعلي جانبي السوق بالطابق العلوي يوجد شارع تجاري 
انتظمت علي جانب dia‏ محلات تجارية. ویلاحظ أن الحلات بالجزء السفلي ذات 
الشكل النصف دائري لم تصمم هكذا فقط لاحترام حنية الفورم ولکن بسبب 
إنشائي وهو اعتباره كحائط ساند مقاوم لدفع التربة خلفه. كما أن القبوات تخد 
القوي الأفقية التسببة من الحركة بے الشارع العلوي. وقد استعمل 2 البناء الطوب 
والأحجار. Laf‏ السوق فقد استعملت الخرسانة 2 عمل قبواته التقاطعة الحمولة علي 
دعائم من الطوب وتمتد علي الشوارع العلوية الجاورة للسوق دعامات طائرة . 
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علي الشارع. ویلاحظ أن الس‌قط مستطیل وعمیق وتوجد نماذج جيدة لبذه النازل ہمدینة 


بومبيي. 


2- الساکن ذات القيمة الايجارية :(Insula)‏ 


بلغت الكثافة السکانية 2 روما بعصر القياصرة 80000 شخ ص/کم". وقد 
آقیمت مباني للایجار» وحانت المساكن تجمع حول حوش» كما أنه وجدت محلات 
تجارية بالطابق الارضي علي الشارعء عمل آمامها ممر معقود بعقود دائثرية. ویصل 
ارتفاع المبني إلي ثلائة طوابق وقد حدد ارتفاع الباني 2 عصر تراجان بحوالي 20 قدما 
رومانیا )17.60 مترا). وقد وجدت بالطایق الأول مساکن كبيرة السطم بالقارنة 
للمساكن بالطوابق العلیا . وقد وجدت 2 بعض الأحيان غرف بدون فتحات. 


3- الفیلا : 


تعتبر Villa Rustica‏ نموذج لمباني الفيلات سواء 2 المدينة أو الريف. وقد تأثر 
السکن بالريف بالطبيعة المحيطة وظروف الأرض. وكانت الفيلا تتكون من ثلاثة 
أجنحة بشكل مستطيل تتوسطها صالة أعمدة (Peristyle)‏ وتشغل الغرف السکنية 
الجناح الشمالي بارتفاع طابقين أما الجناح الشرقي والغربي فتوجد به المخازن ومعاصر 
الزيت آما المباني الخاصة بكبار الأثرياء فقد انفصل جناح السكن عن الخازن» 
ويوجد نموذج له .2 مدينة بومبيي (Casa del Faun)‏ 


ویوجد نموذج آخر يعرف باسم Portico — Villa‏ یتکون من جسم طویل مع 
جناحین قصیرین پحصران Lagin‏ مدخلا بشکل صالة أعمدة ویتمیز اثبني بالحورية 
والتماثيل وتقع على الحور صالة الاستقبال يحيط بها أجنحة تحتوي علي غرف متعددة 
تنفتح علي آحواش داخلية بحدائق. وتحيط بالاحواش صفوف من الأعمدة» ويلاحظ 
وجود تباين بين وسط المبني المنفتح علي الخارج والجناحين المصمتين بالقارنة إلي 
الجسم Les clause!‏ یرتفم الجناحین فايلا عن الچسم الأوشط للمپتي؛ وبلا اة 
الجانبية توجد حجرات الخدم والخدمة والخازن وترتبط هذه الغرف مع البني الرئيسي 
عن طریق ممرات بأعمدة تدور حول Guill‏ كله مظهر: ols!‏ کوحد: معمارية 
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متکاملة. كما یلاحظ .2 هذه المباني التحامل بین المبني والطبيعة المحيطة ویوجد 
مثال لذلك 2 المدينة Nenning‏ 2 لوکسمبورغ ويرجع إلي القرن الثاني الميلادي. 


فيلا هادریان 4 تيفولي: 
بنيت علي ثلاث مراحل بين عامي 118 - 138 م. كمقر للحكم. وقد أقيم 


المبني علي هضببة پمسطح قدره 300 مکتار وتتخلل الموقع مجموعة من الشوارع 
والحدائق والمبني مقسم علي عدة كتل متصلة مع بعضها: 


(1 
(2 
(3 


(4 
(5 


القصر بالجهة الشمالية الشرقية . 

البني المعروف باسم أكادمي (Academie)‏ بالجهة الجنوبية الغربية. 

Poikile‏ : حديقة تحيط بها أعمدة وتمتد علي حي البحيرة الصناعية 
Canopus (‏ (. 

Piazza doro قصر‎ 


الاستدیو ذو السقط الداثري الخاص بهادریان ویعتبر کمفصل بين الحديقة 
والقصر. 


دعم 70 صن 59 30-49 هد Sa‏ 
ساب اسب سحب ET‏ 
o‏ 0077-0 


1 چس 
۰۶ ور 3 1 


فيلا هادریان في تيفولي )124 ب.م) 
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فيلا ماکسیمیان وساحة آرمارینا في الفترة المبكرة القرن الرابع الميلادي 
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القصور الرسمية : 

iuas بعد عام 8م. علي‎ Rabirius قصر دومیتیان: آقامه الهندس‎ ~i 
بمسطع قدره 160 × 200 مترا ويتكون من جزثين أساسيين:‎ ۲ 

Flavia -1‏ 5 : يحتوي علي صالات الاستقبال ومعبد صغير وصالات 
الاحتفالات ( الولائم ) والعدید من حجرات الخدمة. 

‘Domus Augstana -2‏ يحتوي علي حجرات العيشة والنوم الخاصة 
col peas‏ معشود . 

ب“ قصر ديكليتيان 2 سبالاتو: عمل المسقط بشکل ida‏ حصینة وهنا 
يعطي فكرة عن التدهور الذي حدث للامبراطورية وضعف مركز القيصر وتجمعت 
عناصر الاستقبال وصالات الأكل مع جناح المعيشة واحتوي القصر على العديد من 
غرف الخدم والحرس والادارة. 


۱۲۱۱ ۵ d 
ا الف سیر ا‎ 
"tA ۱0۵ SECTION è aa. (nesroneo) 
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قصر دیوقلیطان في سبالاتو 
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: الرومانية‎ palati 

استعمل الرومان مباني متعددة الأشكال لدفن موتاهم أو لحفظ slay‏ الجثث. 
طفي القرن الأول اليلادي كان من المعتاد حرق جثث الحکام» وی القرن الثاني قلت 
عملية حرق جثث ولذلك كثر عمل التوابیت الضخمة لدفن الجثث. وقد حرم القانون 
الروماني عمل الدافن داخل المدينة لذلك وجدت القابر خارج المدينة وقد وجدت المقابر 
باشکال متعددة: 

(Coemeteria ( plat) -1‏ غرف تحت الأرض مسقوفة بقبوء عملت 2 
الحوائط تجاویف لحفظ رماد الجثث أو عملت بها قوصرات 2 الحوائط لوضع الجثث 
بغلق علیها بقطعة من الرخام ينقش علیها اسم التويے. وقد اطلق علي هذه القابر 
5 وهو اسم حي 2 روما وجد به الكثير من هذه المقابر . 

2- مقابر تذكارية : ( Monumental Tombs‏ ) : وهي لكبار رجال 
الدولة وهي عبارة عن مبني داثري المسقط له قاعد: . 

3- مقابر علي شكل اهرامات ؛ بني الہرم من الخرسانة ويغطي السطح 
الخارجي بالرخام الابيض وبه غرف دطن وغطي السقف والحوائط بالرسومات . 


4- مقابر علي شكل المعايد: لبا مدخل بشكل Colonnaded Portico‏ 
بنيت علي مستوي مرتفع عن منسسوب ند تشحيل أسطحها التماثيل والزخارف المتحوتة : 
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مقابر وأضرحة رومانية في مراحل متعددة 
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۳۳۳۳ 
Aa 


قبر بان كرائي في روما القرن الثاني قبر فاليري - روما بالأقواس 
بعد الميلاد/ الأقواس الجبسية. الجبسية القرن الأول بعد الميلاد 


- 236 - 


آقواس النصر: 

وجدت آقواس النصر حوالي عام 200 قم» وقد يحتوي البني علي فتحة واحد: 
أو ثلاث فتحات معقودة ۰ وزینت الحوائط بالدعائم والأعمد: الكورنثية أو المركبة 
التي استعملت بعد ذلك 2 القرن الاول بعد الیلاد» وعلي سبپل الثال قوس تیتوس 2 
روما 82م. وقد عمل کتنکار لسقوط القدس وهو عبارة عن نتحة واحدة معقود: + 
عملت حول العقد 4 ارکان المبني آعمدة متصلة ویمتبر هذا البني أول مثال متکامل 
للطراز المركب وزینت بطنية العقد بحلیات هندسية و النتصف نجد صور تصور 
تیتوس كأحد ASI‏ كذلك توجد علي حائط العقد صور للامبراطور 4 عربته 
الحريية ومشاهد للفنائم. وزخرف مفتاح العق. باشکال لروما وفورتونا. Lal‏ الع 
العلوي أعلي الطبان طفيه کلمات للامبراطور؛ وتعلو اليني عرية رومانية ذات عجلتین 
تجرها آربعة خیول من البرونز. 


عمود النصر: ۲ 


عمود يقام لتخليد الانتصارات عليه كتابات ورسوم مثل عمود تراجان يروما . 
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قوس النصر ل تيتوس في روما 82 arty‏ 
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قوس النصر ل سبتپموس سبفیروس في روما (203 ب.م) 
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قوس النصر ل سبتیموس سیفیروس في روما 
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r 5‏ قوس التصر كؤد سمیٹ في روما 


وكل شيء إلى زوال. الا وجه ربك ذو الجلال. فبعد تلك الانطلاقة والتألق 
والشهرة الواسعة التي نالتها الحضارة الرومانیة.. cle‏ وقت ضعفها c‏ فقد نقل قسطتطین 
العاصمة إلى بيزنطية (آسطنبول)؛ وقد انقسمت الامبراطورية 4 عام 365م إلى 
الإمبراطوريتين الشرقیة والفريية؛ وانتهت الإمبراطورية الغربية 2 عام 476م بتنصيب 
الملك Odoacer‏ ملكا على إيطاليا. 


المعابب آلرومانیة: 
نصوص مترجمة من كتب العلم الأول # العمارة فیتروفیوس . 


من الكتاب الأول لفيتروفيوس والذي وجهه للإمبراطور قيصر 
و FR irc a‏ 


1- بینما كان ذکاژك الالپي ومشيئئك”*': آیها الامبراطور قيصرء 
منشفلان ‏ اکتساب حق حُكم العالم؛ وبینما كان آبناء جلدتك يُمَجْدونَ لك 
نصرك وإنجازك واعداژهم جمیعاً انعنوا alal‏ بسالتك» وبینما كانت كل الامم 
الأخرى 2 خضوع رهن إشارتك وكان الرومان ومجلس الشیوخ قد بدآوا یهتدون إلى 
نبل افکارك وسياساتك وقد تحرروا من ذعرهم. فإنني بالکاد تجرأث أن آنشر 
كتاباتي وأفكاري 2 العمارة والتي لطالما أمعنث النظر فيهاء وك ضوء إنجازاتك 
الجادّة؛ مخافة أن أجلب لنفسي انزعاجك وبمقاطعة مني ليست .2 محلها. 

2- ولكنني عندما رأيت بأنك تولي اهتمامك ليس فقط لرخاء المجتمع عموماً 
و(إقامة) النظام العام بل ولتوفیر الباني العامة ذات الأغراض النفعية أيضاًء بحيث أن الدولة 
لم تكن لتفتن فقط بالأراضي التي جابتها لها بل وان عظمة سلطانها كان سيكتسب 
انا سل مک ا العامةء وفكرت ب أن استفل الفرصة الأولى لأضع أمامك 
كتاباتي + هذا الوضوع: فقبل کل شيء كان هذا الوضوع هو الذي جعلني معروفاً 


ie) 


نستغفر الله مما كائوا یدعون (معد الکتاب). 
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لدی والدلت؛ والذي کنت آعزه لخصاله المظيمة ویعد أن olla!‏ مجاس السماء مکانة 
بين مساکن الحياة الأبدية ونقل سلطة والدك اليك؛ فان سرّتي الباقية بلا تغيير وکلما 
تذكرته دفعتني إلى مساندتكك. وهمكذا ومع ماركوس اوزلیوس وبویلیوس مینیدوس 
وكانيوس کورنلیوس كنت مستعداً لتجهیز وصيانة النجنیق والعقارب والاسلحة الثقيلة 
والدفعية الأخرى: وقد حصلت على مکافتات لخدمتي الجيدة معهم» ویعد تكريمك 
الأول بهذه الکافات فقد استمریت 2 [غداقها لي بتوصية من أختك. 

3- ویسبب هذه الکارم التي لا أخشى أن احتاج إلى غیرها حتی نهاية حياتي 
وهي بذلك آلزمتتي بان أبدأ بکتابة هذا العمل لك لأنني رأيت بأنك قد بنپت والآن تبني 
بكثرة وغزارة وبانك بے الستقبل أيضأ ستهتم بان مبانينا العامة والخاصة ستنتقل إلى 
الذرية إلى جانب إنجازاتك الرائعة الأخرى. 

ولقد وضعت قواعد قطعية لأمكنك عندما تطلع عليهاء بأن تكتسب المعرفة 
الخاصة بجودة كل من الباني الموجودة والتي لم LEG‏ بعد ؛ لأذني کشفت بے الکتب 
التالية كل مبادئ هذا الفن. 


الكتاب الثالث (لفيتروفيوس) (ضمن كتبه العشر CHG‏ 


المقدمة: 


1- 3 معرض تتبؤاته الشفاهية والتي پنقلها لقديسه: كان «ابولو» 2 ديلفي" 
قد اعتبر سقراط هو أحكم الرجال قاطبة وكان يعزي ذلك إلى أنه قال مرة وبحكمة 
وعلم بالغين ليت صدور الناس لديها نواه مفتوحة لكي لا يخفي الرجال مشاعرهم بل 
يبقونها مكشوفة للعیانء أواه؛ لقد شكلتهم الطبيعة هكذا وأصبحت صدورھم وما 
لا داخلها مخفية وغیر مرئیة؛ ولو کان الأمر pad‏ ذلك فسوف لن ذکرت الفضائل 
والرذائل الخزونة ب العقل البشري مرئية وبسهولة. فحسب. بل كل ما يملكه الرء 
من معرفة أيضأ ستکون معروضة امام العين التأملة والتي لا نحتاج إلى اختبارها 


'* النص الکامل بقلم فیتروفیوس, ولقد قام معد انکتاب بترجمته. 
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بواسطة قوی غير موثوق بها للحكم عليها. ولكن سیکون هنالك دائماً تاثیراً مفردا 
يستعيره المتعلم والحكيم. وعلى أية حال؛ ولأن الصدور ليست بالشكل هذا الذي قد 
نتمناه أحياناء فهي كما أردتها الطبیعةء لذلك سيكون من المستحيل لبني البشر 
والحالة هذه أن يعطوا حُكماً حول نوعية المعرفة بالفنون مادامت هذه القدرات مخفية 
9 

ولکن الصتاع انهرة والفنانين إذا آرادوا أن یکتشفوا مهارتهم الخاصة. فإنهم 
أحياناً یکونون غير قادرین على ذلك» الا إذا کانوا أغنياء أو مشهورین منذ صغرهم؛ 
أو أن يتمتعوا بالاستحسان من الناس والبلاغة الكافية» بحیث یجمل دلله؛ الناس 
یمتقدون بأن هؤلاء الفنانین پملکون العرفة التي يدعون امتلاگها. 

2- ويمكننا معرفة ذلك بالتحديد من خلال بعض النحاتین والرسامین .ج 
العصور القديمة. أولئك الذين من بینهم من تمیز بالرتبة العالية والکانة الرموقة. 
وو ن ا ان تاسناد سقف اه dasa)‏ تومن ABA‏ من الات مايرو 
وبوليكيتوس وميدياس وليسيبوس وآخرين غيرهم من الذين وصلوا إلى مراتب بالشهرة 
بفنونهم» حيث أنهم اكتسبوا من خلال تنفيذهم لأعمال ودول عظيمة أو ملوك أو 
مواطنین ذوي منزلةٍ. ولكن آخرين لم يكونوا من الرجال الأقل حماساً ومقدرة 
طبیعیة؛ أو كانت تنقصهم الهارت؛ ولم يكونوا سے نظري بمستوى أقل من نظرائهم من 
الفنانين الشهورین» ولم تكن نتاجاتهم أقل كمالاء تلك التي نفذوها لمواطنين ذوي 
منزلة متواضعة ‏ الجتمع. إن هؤلاء لم یبقوا ذ الذاكرة؛ وليس لأنهم قد افتقدوا 
الوعي الكاك أو المهارة الفنية؛ بل OY‏ الخط لم یحالفھم؛ فمثلاً تيلياس من اثينا 
وخيرون من كورنت ومايجر من الفوكايين وفاركاس من افیسوس وبوداس من 
بيزنطة واللكثيرين غیرهم. وكان کذلك رسامون مثل آریستومینیس من ثاسوس 
وبولیکلس واندروسیدرس سایزیوس وثيو من ماحنیسیا وآخرون من الذين لا 
پنقصهم الوعي والحماس بفنهم ومهاراتهم. ولکن وسیلتهم الحدودة أو حظهم 
السیی» واحیاناً النزلة الها لنافسیهم ‏ الصراع من اجل الحصول علی مراتب 
مشرفة, وقفت Labbe‏ 2 طریق حصولہم على التمییز والشهرة. 
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3- وبالطبع يجب علینا الا تندھش إذا ما مر الإبداع الفني دون اعترافم به بفترة 
لم یکن معروفاً بها. وکانت الهانة الکبری تحصل عندما يتوهم الحگمون الجیدون 
- وهي الحالة الدائمة تقریباً- باهمية النعة الاجتماعية عندما یعبروا عن استحسان لا 
يعدو إلا أن يكون مجرد تظاهر. والآن نعود ونقول ونتمنی كما تمنی سقراط لو 
كانت مشاعرنا وآراؤناء ومعرفتنا التي حصلنا عليها بالدراسة ظاهرة وجلية للعيان فإن 
الشهرة» والتعلق لن يكون لبما تأثیراً كبيراً. ولحكن الرجال الذين وصلوا إلى أعلى 
درجات المعرفة وبمسارهم الدراسي الصحیح والمحدّد يستطيعون أن يعطوا توجيهاتهم 
وتوصياتهم» دون جه كبير من جانبهم. وب كل الأحوال أن She‏ هذه الأشياء غير 
واضحة ولیست جلية للعیان: وبالرغم من اعتقادنا بأنها يجب أن تکون غير ذلك. 


وبما آنني الآن الاحظ بأن غير المتعلم (وليس التعلم) هو الذي بك المرتبة الأعلى 
بدأت آفکر ‏ داخلي ‏ الولوج بهذا الصراع من أجل شرف المهنة مع غير التعلمین؛ 
لبذا فإنني أفضل نشر هذا الكتاب لاظهار محيط وروعة اختصاصنا من المعرفة. 

4- .2 کتابي الأول. أيها الإمبراطور وصفت لك هذا الفن مع إظهار روعته 
ونقاط الجذب والارتكاز ذيه. والأنواع الختلفة من التمرينات التي يجب أن یضطلع بها 
العماري» إضافة للأسباب الموجبة عليه یڈ أن يكون ماهراً وممتلکا للدرجات العالية 
من الهارات» وقمت بتقسيم موضوع العمارة ككل إلى أقسامه المعروطة؛ مع تحديد 
الضوابط التي تحدد كلاً منها. وكان واجباً ضرورياً علي بعد ذلك؛ أن آقوم 
بالتوضيح والایضاح» وعلى أسس علمیةء طريقة اختيار مواقع صحية تصلح لبناء المدن 
Toad‏ عليها. وقمت بالاشارة. وبالإشكال البندسية إلى أنواع الرياح المختلفة 
والاتجاهات التي تهب منها. وأظهرت الطريقة الملائمة لوضع خطوط الشوارع وصفوف 
البیوت من خلال جدرانها» وبهذا تحددت نهاية كتابي الأول. ب4 حين أن الکتاب الثاني 
قد تعرّض إلى مواد البناء؛ فقد تعاملت مع مزایاها الختلفة وتنوعها ‏ التراکیب؛ 
والخصائص الطبيعية التي تتألف منها. وأما ‏ كتابي الحالي وهو الثالث ile‏ ساتحدث 
عن المعابد التي تعود إلى الآلبة الخالدة» مع وصفها وتوضيحها بالطرق الناسبة. 
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1. يعتمد تصمیم العابد اساسا على التناظر والذي يجب الأخذ بمبداہ من قبل 
العماري بشکل Bly‏ وهذا البداً يتأتى من خلال مراعاة النسب والتناسب والتوافق بين 
شاسات اجزاء العمل ونين هیفته انتکاملة واجزاء محددة منه یم اختیارها 
کمقیاس. 

ومن هنا تتأتی مبادئ التناظر. ویدون التناظر والتناسب سوف لن يكون هناك 
آسس اعتمادية 9 تصمیم أي معبد. مثلما هي الحالة 2 مکونات وأجزاء شخص ذي 
هيئة جيدة» إذ توجد بے جسده علاقة دقيقة بين آجزاءه. 
2 وبالنسبة للجسم البشري فأنه يحتوي على التناسبات الآتية: 
نسبة الوجه محسوباً من النقن والی آعلی الجبهة والجذور الدنیا لشعر الراس تساوي 
عشر الطول الكل للجسم» وتگون اليد الفتوحة من الرسغ وحتی نهاية الاصبم 
الاوسط نفس النسبة. ويكون الرأس من الذقن وحتی التاج (هامة الراس) Ladd‏ ومع 
الرقبة والکتفین من أعلى الصدر وحتی الجذور الذنیا لشعر الرأس هي Lanta‏ ومن 
وسط الصدر حتی اعلی الپامة Lary‏ ولو gle UIST‏ الوجه نغسه فان الساطة يبن RE‏ 
الذقن وحتی الجانب الادنی من الخیاشیم هي ثلثه » والأنف من الجانب الأدنى للخیاشیم 
وحتی الخط الذي بين الحاجبین هو Lisl‏ ذي نسبة مشابهة. ومن هذا الحد حتی 
الجنور الدنيا لشعر الراس تساوي AB Least‏ والني بدوره یشکل الجبهة. ويكون 
القدم بمقدار سدس ارتفاع الجسم؛ وطول الذراع ربعه» وعرض الصدر يساوي الریم 
انشا عرو وان الجسم البشري؛ وكافة الأجزاء الأخرى لہا نسبها التناظرة هي الأخری. 
وعندما طبقها الرسامون والنحاتون منذ القدم» فقد وصلوا إلى مراتب الشهر: العظيمة 
واللامتناهية. 
3. مثل تلك التناسبات يجب أن يكون بين أجزاء مبنى المعبد بحيث يبدو بانسجام 
كبير بين علاقاته التناظرية لأجزاءه الختلفة مع بعضها Vol‏ ثم بعلاقة الأجزاء مع 
الحجم الكلي للمبنى. إن النقطة المركزية .2 جسم الإنسان هي yal‏ عندما یکون 
الانسان ذو جسم طبيعي» وعندما يوضع أي شخص بشكل أفقي مستلقياً على ظهره 
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فوق الأرض وتکون ساقاه وذراعاه ممدودتان؛ فعندما نتصور Lit‏ وضعنا فرجارا 
ورجزناه 2 سرته ورسمنا من هنانك دائرة بحيث تلامس أصايع يديه وقدمیه بك 
محیطها الخارچي الذي یرسمه الفرجار. هذا الوضع هو نفسه بالنسبة للمریم عندما 
تلامس زواياء وأركانه محیط الدائرة الحيطة به من الخارج؛ وعندما نقیس السافة من 
لخمص القدمین .وحتی lel‏ الراس؛ ثم نقوم بتطبیق ذلك القیاس علی الذراعین 
المدوتین إلى الجانبین فإن المرض سیکون مساوياً للارتفاع. كما هو الحال بك آي 
مسطح على شكل مريع ڪامل. 

4. وهكذا هو الأمرء فقد جعلت الطبيعة الجسم البشري )2 آجزاءه المختلفة) 
بوضع متناسب ب شکله الخارجي. ولذلك فإنه يبدو بآن للقدماء سببهم الوجيه لاتخاذ 
القاعدة التي تقول بأنه 2 الشکل العام للمباني يجب أن تكون الأجزاء الختلفة 2 
علاقات تناظرية متوازية مع الشكل العام الكلي. وهكذا فإنهم کانوا ينقلون إلينا 
الترتیبات المناسبة للأينية لے جميع أنواعها وینفس الوقت كان يعطون اهتماماً خاصاً 
بالعابد التابعة للالپة: a‏ البالي ستدوم بمحاسنها ومساوثها 
لفترة ملويلة. 

5. پالاضافة لما تقدم» فلقد كان من ملاحظة هولاء القدماء ودراستهم لأجزاء 
الجسم البشري» فقد استتبطوا افکاراً آساسية بے مجال القاییس, والتي هي کانت 
ولا تزال ضرورية للبشر قي كافة آعمالیم» كما هي الحالة مع الاصبع وراحة اليد 
والقدم والذارع. وقاموا باعطاء نسب لبذه الأجزاء» بحیث نها بك النهاية ثشکل 
«الرقم الحامل» وقد حددوه -هولاء القدماء- بالرقم عشرة. لأنه من عدد الأصايع 
ب اليد تتکون راحة اليد وبنقس الحال مع القدم. ومرّة ثانیةء بینما الرقم عشرة هو 
کامل بطبیمته حيث أنه ينتج عن جمع آصایع الیدین؛ فقد قال آفلاطون Lal‏ بهذا 
الصدد : بأن هذا الرقم کامل لأنه یتکون من الوحدات (الاعداد) الفردية. ولکن 
عندما نصل إلى الأرقام أحد عشرء وأثنى عشرء فان الأرقام و(لأنها مضافة) وفائضة. 
فهي لن تكون كاملة حتى تصل إلى العشرة للمرة الثانية» حيث أن الأجزاء الکونة 
لذلك الرقم هي وحدات فردية أيضا. 
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6. نما slala‏ الریاضیات ظلھم رأيهم الختلف .2 هذا الصدد فقد قالوا Oly‏ الرقم 
الكامل هو ستة» GY‏ هذا الرقم يتكون من آجزاء یکمل بعضها Lan‏ والتي تنظم 
رقمیاً ہما يتلائم مع طريقة الحساب الستخدمة معها. وبهذا یکون الواحد هو السُدس؛ 
الاثنين هي الثلث. والثلائة هي النصف. والأربعة هي الٹلثینء والخمسة هي خمسة 
آسداس؛ والستة هي الرقم الكامل. 

ومع تصاعد وتنامي هذا العدد فان اضافة أي عدم فوق هذا العدد سیون وحد: 
واحدة, فالثمانية تتکون من إضافة ثلث من الستة, فهو عبارة عن العدد الصحیح 
مضافاً إليه الثلث. وإضافة نصفه تجعل المدد يصبح Laud‏ وهو العدد الصحیح مضافاً 
إليه النصف» وإضافة ثلثين من العدد الأصلي (الستة) تجعل العدد يصبح عشرا. وهو 
العدد الصحيح مضافاً إليه ٹلثینء By‏ العدد أحد عشر. نجد إئنا أضفنا خمساً وهو 
خمسة آسداس: واخیراً الرقم أثنى عشر يتكون من العددين الصحيحين بشكل 
7. إضافة إلى ما تقدم فان قدم أي شخص تساوي سدس طوله؛ حيث أن طول 
الجسم بالأقدام محدد بالرقم ست. لذلك فإن علماء الرياضيات القدماء اعتقدوا 
جازمين ob‏ هذا الرقم هو الرقم الکامل. ولاحظوا بأن الذراع تتألف من ست راحات 
من اليد البشرية أو أربعة وعشرين إصبعاً. ويبدو بآن هذا المبدأ کان متبعاً ب دويلات 
الإغريق. وحيث أن الذراع يتكون من ست راحات؛ لذا فإنهم جعلوا الدرهم وهو العملة 
التي كانوا يستخدمونهاء یتکون بنفس الطريقة من ست عملات برونزیةء مثل ما 
عندنا Lule‏ من عملة (عسيس) (ASSES)‏ وسموها لديهم أوبلوس (00105): وینفس 
تناسپ الأصابع قاموا بتقسیم الدرهم إلى آرباع عويدس (OAS)‏ وحصلوا على أربعة 
وعشرین be‏ والتي كان یسمیها البمض دیکالکاو وآخرون سموها تريكالكا. 

8. ولکن آبناء بلدنا استقروا ‏ بداية الأمر على الرقم القدیم؛ وجعلوا عشراً من 
القطع البرونزية تکون الدينار» وهذا هو أصل اسم العملة الذي یطلق على الدینار إلى 
هذا الیوم» وسموه جزءه اثريمي والذي بتگون من اثنين (ASSE)‏ ونصف الثلث 
(Sesterce)‏ ولکنهم فيما بعد لاحظوا بأن العددان ستة وعشرة هما کلاهما 
عددان کاملان. فقاموا بجمع الاثنين cles‏ وجعلوا بذلك الرقم الأكثر كمالاً هو 
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الرقم ستة عشر. وقد وجدوا ما يدعم رأيهم هذا .2 قياس انقدم البشرية. لأننا لو 
آنقصنا راحتي ید من طول الذراع» لتبقی LS‏ طول قدم ذي آربع راحات للید» ولکن 
راحة اليد تحتوي على أربعة آصابع» وبالتالي فان القدم يحتوي على ستة عشراً إصبعاً. 
والدینار له نفس stall‏ من العسس (ASSES)‏ البرونزية. 

9. ويهذاء وبما آنه قد تم الاتفاق على أن هذا الرقم تم التوصل dalj‏ من عدد أصابع 
البشرء وان هناك توافق تتاظري بين الأجزاء کل على انفراد والشکل الکلي 
للجسم» وحسب جزء معين يتم اختیاره کمقیاس, فإننا والحالة هذه لا پسمتا الا إظهار 
الاحترام لآولئك الذین قاموا ببناء معابد الآلبة الخالدة» ونسقوا بين آجزاء منشآتهم. 
بحيث آن كل جزء من الأجزاء النفصلة: والتصمیم الشامل یتسجمان Bp‏ نسب البناء 
والتناظر. 


1. توجد أشكال أساسية محددة يعتمد عليها توجهنا للنظر إلى العبد 
.فهنالك أولاً المعبد الوجود ‏ أنتيسء وثم البروستايل والأمفبيبروستايل 
والبيريبترال والسيودوديبترال والدیبترال والبايباثرال» ويمكن أن توصف هذه 
الأشكال المختلفة كما يلي. 
2ج يكون المعبد على شكل انتيس عندما تكون له أعمدة خارجية على 
جانبي المدخل تشحکل الجدران المحيطة بالمقدس. Bog‏ الوسط بين هذه الأعمدة 
الخارجية عمودان وفوقهما مثلث» تساعد على تقسیم البنی بشكل تناظري 
مثلما سنتعرض له 2 هذا الكتاب وهناك Site‏ على هذه المعابد موجود بالقرب 
من بوابة "کولین" ويسمى معبد الحط. 
3. ويكون العبد على شكل البروستايل 4 جميع جوانبه مثل الطراز 
الانتيسي ىل | أنه عند الزوايا المقابلة للأعمدة الخارجية هنالك عمودان (ضافیان؛ وله 
عوارض محمولة لیس 2 واجهتيه الأمامية فقط؛ مثلماء هو الحال عليه 2 معبد أنتيس 
ولكن توجد هنالك عارضتان أحداهما على جهة اليمين والأخرى على جهة الیسار بے 
الأجنحة. ومثال على ذلك هو معبد جوف وفانوس ك جزيرة التيبر. 
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4. ویکون الامفیبروستایل من جمیع جوانبه مشابهاً لطراز البروستایل عدا 
أنه له 2 واجهنه الخلفية نفس ترتيب الأعمدة والعارضة. 

5. يعتبر العبد على شكل بيريتيرال عندما تكون له ستة أعمدة 2 الواجهة 
الأمامية وستة 2 الواجهة الخلفية» مع وجود أحد عشر عمودا على كل جانذب؛ 
ہما بے ذلك أعمدة الزواياء وتوضع الأعمدة بحیث يترك مساقة بينية بعرض 
عمود واحد. 

وهذه الأعمدة موجودة حول البنی بين الجدران وصفوف الأعمدة الموجودة 2 
الشارج؛ بحیث ينشأ عن ذلك ممشی حول القدس الوجود م العبد ۰ وكما هو 
الحال 2 مثال معبد جوبتر ستاتور الذي بناه هیرمودوروس ‏ بوریتجور 2 
میلیتوس» ومعبد مارپان (للشرف والبسالة) الذي شيده موسیوس والدي لا 
يمتلك رواقاً معمدا 2 واجهته الخلفية. 

Lely .6‏ إذا آرید أن پبنی العبد على شكل سیودودیترال فیجب أن يكون له 
4 كل من الواجهة الأمامية والواجهة الخلفية ASL‏ أعمدة: وخمسة عشر على 
كل جانب ہما 2 ذلك أعمدة الزواياء ويجب أن تكون جدران القدس الأمامية 
والخلفية مباشرة alal‏ الأعمدة الأربعة الوسطية. وهكذا فإنه سيكون هذاك 
مجال ويقدر بعرض عمودين متداخلين بالإضافة إلى سمك القطر الأسفل للعمود. 
ومن جميع الجوانب بين الجدران وصفوف الأعمدة بي الخارج. وليس هنالك مثال 
على هذا النوع من المعابد ل روما. ولكن هنالك 2 ماغنيسيا يوجد معبد ديانا 
الذي بناه هیروموجینس ومعبد الابوڈو بذ الاباندا والذي بناه نيشيس. 

7 واما الدیبترال فهو Ghd‏ رفا 2 ترکیب الرواقین العمنین ۶ القدمة 
والژخر:ة. ولكن له صفان من الاعمد:ة حول العبد. مثل معبد کویرینیوس؛ 
والدي هو بالنظام الدوري ومعبد دیانا 2 اقیسوس: والذي صممه جیرسیفرون 
وهو على النظام الأيوني. 

8. ويكون البيبائرال عشاریاً 2 تركيب الرواقين المعمدين سے المقدمة 
والمؤخرة. وماعدا ذلك فهو مثل الديبترال بكل شيء» ولكنه پحتوي من 
الداخل علی صفین من الأعمدة الناشثة من الجدران وتمتد حول کل مكان: 
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مثل آعمد: البیریستایل ویکون الجزء الرگزي مفتوحاً سماوياء بدون سقفء 
وتؤدي إليه آبواب عند کل جانب؛ و الرواقین العمدین ‏ مقدمة البنی 
وموخرته ولیس هنائك مثال على هذا النوع من العابد 2 روماء ولکنه هنالك 
4 اثينا ما یسمی بالثماني بوذ جانب هضبة الاولبیان. 


"الفصل الثالث" اجهات المعايد.. 


توجد خمسة آنواع من واجهات انعابد والتي تُسمى على الوجه الاتي: 
بایکونوستایل حيث تکون الأعمدة فیها متقارية جدا من بعضها. وآما سیستایل 
فتکون فيها السافات البينة آوسع قليلاً؛ والدیستایل. حيث تکون السافات البينية 
آوسع من سابقتهاء والاریوستایل وتکون الاعمد: فیها متباعدة ومتفرقة عن بعضهاء 
70 ی تماما 

 .2‏ ویالمودة إلى النوع الأول وهو البایکویوستایل فان السافات البينية تکون مقدرة 
پسمك عمود ونصف»“فمثلاً معبد قیصر القدس وهو معبد فینوس Bo‏ محفل قیصر 
شید بهنه الطريقة (ضافة إلى معابد آخری شیدت بنفس الطريقة. آما معابد السیستایل 
وهو من النوع الثاني فتکون السافة البينية بين آعمدته بسمك عمودین» وتکون فيه 
وطائد القواعد تعادل السافة بين وطیدتین. ومثال على ذلك هو معبد اکویستریان 
فورجون قرب السرح الحجري» وغیرها من المعابد التي شیدت بنفس الطريقة. 

3. أن هذين النوعین من العابد والذگورین LAT‏ لہما Ligue‏ من الناحية 
العملية. فعندما پرقی رجال الدین على درجات العبد متوخین الصللاة الجماعية أو 
تقدیم الشكر فانهم لا يستطيعون المرور عبر هذه السافات البينية الضيقة دون 
أن تلمس آکتافهم وأيديهم العمودین اللذین یمرون من بینهما. ویبقی تأثير 
ارات ee et‏ میا من SIRI‏ میب قارب OLEN‏ اي ان 
التماثیل تبقی ‏ الظل بعيدة عن الأنظار, ويؤثر الجال الضیق بشکل سلبي على 
عملية السیر حول العبد. 

4ے ویگون العید على فكل داپستایل» Late‏ سعطیم أن dls‏ مسناقة فعادل مك 
ثلاثة أعمدة بين کل عمودین كمسافة بينية» كما هو الحال مع dera‏ ابولو ودیانا 
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وهذا النوع من الانشاء سيكون مُعرضاً لخطر تکسر تیجان الأعمدة بسپب السافة 
اوت OCR‏ 

5. اما نے الایروستایل فانه لا يمكننا استخدام الحجر أو الرخام 2 تیجان 
آعمدته؛ بل يجب أن تستخدم سلسلة من الألواح الخشبية التي توضع على الأعمدة. 
وتبدو هذه المعابد 2 مظهرها غير منسجمة أو مرتبة من جانب أسقفها وواطثة, 
وعریضةء اما قوصراتها طهي مزخرفة بالطريقة التوسكانية وتحتوي على منحوتات 
وتماثيل من الطين المنضّح أو البرونز المذهب» ومن أمثال هذه المعابد ما موجود بالقرب 
من السيركوس ماكسيموس» ومعبد سيرس ومعبد بومپي لہرقلء وكذلك العبد 
الوشود نك Zaa‏ 

6 والآن يجب أن نفكر ol‏ الابوستايل يعتبر هو الأسلوب الثالي والأمكثر 
سانا :وهو مرق وق late‏ مان مناد لخت بتظر lee Ne‏ :اة 
والجمال والقوة, .حيث يتوجب أن تكون المسافات البينية بعرض عمودين وربع ولكن 
ا مسافات البينية الوسطى وهي واحدة 2 الواجهة الأمامية والأخرى Bo‏ الواجهة الخلفية: 
ویشکل استثنائي يجب أن تكون بعرض GHG‏ أعمدةء ويهذه الطريقة من التشیید 
يظهر البنی بتصميمه جميلاً وحيث لا يكون هنالك حاجز يعيق عملية الدخول للمبنی: 
ویکون المشي حول المقدس ممکناً بكل حرية. 

7 وبذلك يمكن وضع قاعدة للتصميم على الشكل التالي: 

إذا ما آرید بتاء تیتراستایل فسوف یقسم عرض الواجهة التي تم اختیارهما للمعبد 
شا ال کھم ما ی سا وه ied‏ ایا وق ا اھ ماما 
الاعمدة» وان آرید ان رکرن له ستة اعمدة فلیکن مقس الی شانية عشر جوم آما 
إذا آرید الانشاء بطريقة الأوکناستایل. فلتكن الواجهة مقسمة إلى أربعة وعشرین 
جز ونصف؛ ولذا اختیر اید لیکرن تپتراستایل آو هیکساستایل gt‏ اوگتاستایل؛ 
فيجب أن نقوم بحذف أحد هذه الأجزاء وسيكون ذلك هو التصمیم القياسي. 
وسيكون سمك الأعمدة مساویاً لوحدة قياس واحدة. وستكون المسافات 
البينية (عدا تلك الموجودة 2 الوسط) بمقدار وحدتي قياس ژائداً الربع: 
والمسافتان الوسطيتان بين العمودين 4 واجهتي المبتى الأمامية والخلفية فهي 


- 252 - 


بمقدار ثلاث وحدات قیاس. وسيكون ارتفاع کل عمود بمقدار تسعة وحدات 
هیاس زائدا نصف وحدةء gag‏ التقسیم للمسافات البينية والارتفاعات 
الخاصة بالأعمدة فان البنی سیظهر متناسب ومنسق. 
8. ولیس لدینا 2 روما مثال على هذا النوع الأخیر. ولکن 2 تيوس 2 
آسیا الصفری هناك معبد مشید على آسلوب البيكساستايل وهو مٌخصص 
للآب باخوس. 
لقد وضع قوانين انتتاظر هذه هیرموجینیس» وكان هذا أيضا هو آول من ابتدع نظام 
ومبدا السيودوديبرتال والاوكتاستايل وقد فعل هذا عندما استطاع أن يتخلى عن شاني 
وثلاثين عموداً» كانت تمثل الصفوف الداخلية والتي كانت تعود إلى التناظر المخطط 
لعبد الديبترال. وبهذه الطريقة خفضس من الکلفة ووؤر التكاليف والجهود . كما 
حصل على مجال أوسع للمشي حول المقدس (المجال الحصور بينه وبين 
used‏ ودون آن ayes‏ عن tall‏ العام إظلاقاء آو جمل الرء یسر یفقدان ما 
8 , بكي على مكانة TA‏ كله تام ند ده 
9 ولقد تم ابتداع فكرة التيروما وترتيب الأعمدة حول العبد من اجل أن تعطى 
السافات البينية بين الأعمدة تأثيراً مهمأ بالارتياح الراقي» وهنالك ایضاً فائدة آخری من 
culls‏ هو اه هالة فان البق اتکی فالتا جات ای ما 
یضطرهم إلى الکوت والانتظار وقد تطورت هذه الافکار ووضعت على الترتیب 
السيودوديبترالي للمعبد ؛ ويبدو بالتالي بأن هوموجینیس جاء بنتاگج عظيمة أظهرت إبداعته 
الكبيرة. وترك مرجعاً یستطیع من يأتي بعده أن یحصل على مبادی [رشادية قيمة. 
0. و معابد الأريوستايل» يجب أن توضع الاعمدة» بحيث أن سمكها يكون ثمن 
طولہا. وي الدایستایل» يجب أن يكون طول العمود مقسماً إلى ثمانية أقسام ونصف 
ویکون طول العمود هو جزءاً من هذه الأجزاء انشانية والنصف. Lely‏ ب2 السيستايل فان 
لظو كوو مقا ا ها اه ای ابو تضوف وماك العو کین سای ال اليك 
هذه الأجزاء آما 2 البيمكتوستايل فإن الطول يكون مقسماً إلى عشر أجزاء وسمك 
العموة سلوا إلى اعد هذه a GaN‏ وة معاين الايوستايل ذتكون اطوان اعستها 
مقسمة إلى تسعة أجزاء ونصف؛ وككما هو الحال بے السيستايل» يؤخن أحد هذه 
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الأجزاء لیکون سمکا تقاعدة العمود. ویاعتماد هذه الأبعاد سنضع 2 اعتبارنا نسب 
المسافات البينية بين الأعمدة. 

1. ,2 كل الأحوال فإنه يجب أن يزداد سمك العمود ہما يتتاسب مع الزيادة نیچ 
المسافة بين الأعمدة. وك الاريوستايل مثلا: أن كان التسع أو العشر يمثل سمك العمود؛ 
فإن العمود سيبدو بذلك مخيفاً. وعرض السافات البينية يؤدي للشعور بأن البواء 2 
الفراغات يعمل على تآكل وتلاشي سمك مثل هذه الأعمدة. و البكيتوستايل» أن تم 
اختیار الثمن لسمك العمود فإن ذلك سيجعله يبدو منتفخاً وغير رشيق. ولأن المسافات 
البينية تكون قريبة جداً من بعضها وضيقة clan‏ لذا ينبغي علينا أن نتبع قواعد 
التناظر التي يتطلبها بناء كل نوع من هذه المباني» ویجب أن تكون أيضاً أعمدة الزوايا 
آکھ مضا مو كترها مقا وار قن حسمن قا ودل ها د 
بالفراغ الذي يحيط بها من کل الجوانب ويلا موانع. وتبدو للناظر أكثر نحافة مما هي 
عليه. وبالتالي فيجب علینا هنا أن نتغلب على الخداع البصري باجراء تعدیل ب نسب 
بناء الأعمدة. 

2. بالإضافة إلى ما تقدم يبدو أن النحافة التدريجية 3 أعلى الأعمدة منتظمة على 
أساس المبادئ التالية: إن كان العمود بطول خمسة عشر قدم أو اقل» فإن السمك عند 
ام وب آم سآ سرک اهران مت هيمها دن سار اش وهر 
السمك عند أعلى العمود. ولو كان طوله ما بين Lined‏ عشر وعشرين قدمأ فيكون 
أسفل العمود مقسماً إلى ستة أجزاء ونصف ولتكن خمسة أجزاء ونصف منها هي 
سمك أعلى العمود. Laf‏ 2 العمود الذي يكون طوله بين عشرين وثلاثين Lead‏ فیگون 
أسفل العمود مقسماً إلى سبعة أجزاء؛ ويكون أعلى هذا العمود بمقدار ستة منها. وأما 
.2 الأعمدة التي تكون آطوالبا بين ثلاثين وأربعين قدماء ola‏ اسفلها يقسم إلى سبعة 
أجزاء ونصف ويكون أعلاها بسمك ستة أجزاء ونصف من تلك الأجزاء. ويجب أن 
تقسم الأعمدة التي تكون بطول يتراوح بين أربعين وخمسين قدماً إلى ثمانية أجزاء؛ ثم 
تصبح نحيفة سے الأعلى إلى سبعة من هذه الأجزاء تحت تيجان الأعمدة. و2 حالة 
الأعمدة التي تکون طول من ذلك؛ فيكون التلاشي (النحافة التدريجية) مُحدداً على 
أسس التتاظر النسبي وعلى نفس المبادئ. 
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3 ویتم تحدید هذه الزیادات النسبية بل سمك الأعمدة على آساس الأطوال الختلفة 
التي ترتفع بنظرنا الیها. 
والعین البشرية تبحث Laila‏ عن الجمال؛ وان لم تُشبّع رغبتها 2 السرور بتوسیع 
متناسب 2 هذه القیاساتء ونتخلص بذلك من الخداع البصري» فان مظهراً غير 
متناسق وغیر أنيق سیبدو لعين الناظر, آما بالنسبة للثخانة التي تعطي للأعمدة عند 
وسطها فإننا سنناقش هذه المسألة على شکل حسابات ملحقة ‏ نهاية الکتاب مع 
|ظهار مدی ملائمة وجمال التاثیر الذي قد ينتج عنها. 

"الفصل الرایع قواعد واساسیات الماید.. 
1- يجب أن يتم حفر قواعد لبذه العابد على الأرض الصلبة» إن كانت موجودة؛ وان 
يفيل ان اشفا وضو ران الأرطن Mela‏ بح حا اليك از فلخت ان 
تكون الاسس كلها بالصلابة العظمى التي يمكن الوصول إليها. أما فوق 
مستوى الأرض فتكون هنالك جدران رابطة» وبسمك يقدر أكبر بنصف ما 
ستكون عليه اقطار الأعمدة. وبذلك يكون الجزء السفلی أقوى من الجزء العلوي 
وهكذا نستطيع أن نسميها قواعد المبنى' لأنها تحمل الثقل صكله. ويجب أن لا تمتد 
البروزات من القواعد إلى أبعد من هذا الأساس الصلب. ويجب الإبقاء على سمك الجدار 
بالثل فوق الأرض ويجب أن توضع قوصرة (تقبب) وق السافات البينية بين الجدران 
هذه أو تملا بالتراب الدکوك لإبقاء الجدران مفصولة عن بعضها البعض بشكل جيد. 
2- وان لم يكن بالإمكان التوصل إلى أرض صلبة» وكان الموقع عبارة عن أرض 
70 اآاشفن: of‏ كانت قفا هیخب د هذه 
الحالة تقلیبها وازالتها ووضع رکائز فیها من خشب جار الماء المحروق أو خشب الزیتون 
أو البلوط. ويجب أن تثبت هذه الأعمدة بالکائن» وعلی مقربة من بعضها Jia‏ أعمدة 
الکویریات (الجسور) وتملاً الفراغات بینها بالفحم» وبك النهاية توضع الأساسات 
فوقها وبالتراکیب من الأكثر صلابة إلى الأقل صلابة. وبعد وصول الأساسات إلى هذا 
الستوی فيتم وضع قواعد البنی ب2 أمكانها المحددة لتنشأ فوقها الجدران. 
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3- ویتم بعد ذلك توزیع الأعمدة فوق قواعد البنی وبالطريقة المذكورة سابقا: حيث 
تکون متقارية من بعضها 2 البیکتوستایل» وتکون بالسیستایل أو الدیستایل أو 
الایوستایل بنفس الطريقة المذكورة آعلاه. 

2 معابد الاریوستایل هناك حرية ب ترتیب الأعمدة بمساعدة وجود آبعاد بينية 
حسبما نرید. آما 2 البیریبترال فإن الأعمدة يجب أن توضع بحیث أن هناك ما يصل إلى 
الضعف من المسافات البينية على الجوانب عما هو عليه الحالة © الواجهة. وهكذا فان 
طول البنی سیون ضعف عرضة. آما آولئك الذین یعمدون إلى مضاعفة عدد 
الأعمدة: فهم على ما يبدو آنهم خاطئون» وذلك لأن الطول سیبدو عندها آطول بمقدار 
مسافة بينية واحدة Lac‏ ينبغي علیه. 

4- ویجب أن تترتب درجات الصعود 2 الواجهة الأمامية بحيث یکون Lasse‏ فردياً 
Lefts‏ وذلك لأن القدم اليمنى التي يبدأ الرء بالصعود من خلالہا بك الدرجة الأولی؛ 
ستکون هي ایضاً الأولى 2 الوصول إلى مستوی المید نفسه. ویجب أن یکون ارتفام 
ملق هذه ee ylang ll‏ سب ما منت مشتدا بان ليزي te‏ رة اقیات رت 
يقل عن تسعةء حيث أن الصعود عندها لي يكون صعبا وأن تكون مواطئ القدم 
الأفقية على الدرجات» محددة بحيث لا تقل ج عرضها عن قدم ونصف ولا تزيد عن 
قدمين. وان كانت هنالك درجات للصعود تحيط بالعبد فإنها يجب أن ثبنی بنفس 
الحجم. 

5- ولكن |ذا ما تم بناء منصة عالية على جوانب ثلاثة من جوانب المعبد» فإنها يجب 
أن ثبنى بحيث أن وطائدها وقواعدها وتیجانها وزخارفها تتناسب مع القاعدة الفعلية 
التي ستكون تحت قواعد الأعمدة. 

ويجب أن يرتفع مستوى قاعدة البنی مع الوصول إلى الوسط. بوجود ما يسمى 
بالمصطبة البسيطة <(Scamilli impares)‏ لأن القاعدة أن وضعت مستوية تماما Lela‏ 
ستبدو للناظر وکانها كانت مجوفة قليلا. وي نهاية الکتاب هناك شكل ومعه شرح 
حول هذا الموضوع یظهر كيف أن ال(!9081۳0[1) يجب أن یشید بحيث يناسب هذا 
الفرض. 
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"الفصل الخامس" حول النظام الأيوني 
1- وبعد الانتهاء من الفقرات السالف ذگرها يتم وضع قواعد الأعمدة 2 آماکنها 
المحددة وثبنی بنسب مدروسة بحیث أن أطوالباء Lay‏ 2 ذلك وطاتدهاء تكون بمقدار 
نصف سنمك العمود» ویکون البروز الخارج عنها بنفس القدار. وبهذا فإنها ستکون 
طولاً Lid neg‏ بمقدار مرة ونصف بمقدار سمك العمود. 
2- وادا كانت القاعدة مشيدة بأسلوب الآتيك (Attic)‏ فیجب أن يكون طولبا 
مقسمأء بحیث أن الجزء العلوي منه سیکون ہمقدار ثلث سمك العمود ويترك التبقي die‏ 
للوطیدة. وعندما نحذف طول الوطيدة فیکون الباقي من الطول مقسماً إلى أريعة اجزاء. ومن 
هذه الأجزاء الثلاثة الأخرى مقسمة بالتساوي» حيث یشکل آحد الأجزاء الطارة السفلی» 
والریع الآخر بزخرفته پشکل القالب القعر عند أسفل العمود. 
3- ولكن عندما يراد أن تشاد القواعد على الأسلوب الأيوني فان نسبها ستحدد 
بحیث إن القاعدة ب کل جانب ستکون مساوية ب عرضها لمك عمود زائداً ثلاثة 
أثمان من السمكء ویسکون طولبا بطول قاعدة الآتيك وکذلك الحال مع وطيدتهاء 
وباستثناء الوطيدة» يكون الباقي» والني یشکل ثلث سمك العمود » مقسماً إلى سبعة 
أجزاء. وتشحکل ثلاثة من هذه الأجزاء أعلى العمود» وتقسم الأریعة الأخری بالتساوي» 
بحیث يُشكل جزء واحد منها ما یسمی باليونانية تروکیلوس العلوي مع الاستراغالس 
والزخرف العلق؛ والجزء الآخر يترك للتروکيلوي السفلي» ولکن هذا سیبدو اکبر لانه 
سیبرز إلى حافة الوطید:» ویجب أن يكون الاستراغالاس شمن التروخیلوس. ویکون بروز 
القاعدة بمقدار ثلاثة من ستة عشر من سمك العمود. 
4~ وبعد الانتهاء من القواعد ووضعها 2 آماکنها بالشکل الختار» توضع الأعمدة 
ایض هر اكه ات9 م کون فة الى من ال كين الاما 
والخلفية متعامدة مع مركزهاء وأما أعمدة الزواياء وتلك التي تمتد على خط واحد 
منها. إلى جوانب المعبد إلى اليمين واليسار فهي توضع بحيث أن جوانبها الداخلية والتي 
تواجه جدار المقدس» ستكون عمودیة؛ Lal‏ جوانبها الخارجية فإنها يجب أن تشابه ما 
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ذکرته بخصوص تضاؤلہا وتلاشیها إلى الأعلی. وهكذ! فانه ب تصمیم أي معبد يجب 
الانتباه بشكل كا لمسألة ظاهرة التلاضي البصریة. 
5- ويعد نصب الأعمدة يتم آعداد تیجان الأعمدة حسب القاعدة الاتیة: فان كانت 
على شكل وسادة فان نسبها تکون بتساوي طول وعرض طبلية التاج مع سمك 
العمود » والجزء الأسفل منه واحد من شانية عشر» ویکون ارتفاع التاج» ہما 2 ذلك 
الزخرف الحلزوني بمقدار نصف ذلك القدار. ویجب أن تتضاءل (تتلاشی) آوجه الزخارف 
الحلزونية من حافة الطبلية بانجاه الداخل بمقدار واحد ونصف من ثمانية عشر من ذلك 
القدار نفسه. ثم سم ارقا الام إن تسعة آجزاء وتصف ونزولاً عبر الله ومن 
ارات ا0ا تارف الكتروقة یر تاره ال عفر عافد اللاي تقل 
خطوط تُسمى (کاناتي (Cathet‏ وبعد ذلك ومن الاجزاء التسعة والتصف سیبقی واحد 
ونصف منها یحتسب لارتفاع الطبلیّة وتستخدم الثمانية التبقية للزخارف الحلزونیة. 
6- ثم يُرسم خط آخر يبدأ عند نقطة تقع على بعد جزء ونصف باتجاه الداخل 
من الخط النزل سابقاً عب حافة الطبلی. وبعدها یسم هذان انوا ون بحیث 
تترك أربعة elja‏ ونصف تحت الطبلیّةء وعند النقطة التي مُشكل الحد الفاصل 
OF‏ الأجزاء الأريعة والنصف والثلاثة واللصف الأخری؛ ویجب الآن تحدید مركز عيبن 
الحلزون ومن ذلك الرکز نرسم داثرة يساوي قطرها Lindy‏ من الأجزاء الثمانية» وهذا 
سیکون حجم العين, وفيها يرسم قطر على خط الكائيتوس Cathetus’‏ وبعد ذلك ومن 
خلال رسم آرباع الدائرة» يكون حجم كل ربع منها أقل بالتتابم» وبمقدار نصف Hab‏ 
العين الذي يبدأ تحت الطبلية؛ وبعد ذلك الاستمرار من العين وحتی الوصول إلى ذلك الريع 
نفسه؛ ذلك الواقع تحت الطبلية. 
7- والان ولعرفة ارتفاع التاج وتحديده» فإننا نقوم بأخذ ثلاثة آجزاء. من ضمن 
تسعة أجزاء ونصض» تحت مستوى (astragal).‏ (استراغال) عند أعلى العمود. 
والباقي عدا الطبلیّة والقناة یمود للخلية المدّورة ب أعلى العمود. ويجب أن يكون بروز 
الخلية الدورة خارج زخرفة الطبلية مُساویاً لحجم call‏ ویچب الحصول cle‏ بروز 
اطراف قواعد chill‏ بهذه الطریقة: حيث يركز الفرجار بے مركز التاج ویفتح حتی 
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تصل نهایته الأخری إلى حافة الحلية اور وترسم داترة يديك تلامس حافة الاطراف 
ويجب الا تکون الزخارف القعرة الحلزونية نفسها فیها أقنية تصل إلى عمق يساوي 
واحد من أتنى عشر من ارتفاعها, هكذا سنحصل على النسب التناظرية لتیجان 
الأعمدة ذات ارتفاع خمسة وعشرین قدما واقل ویالئسبة للاعمد: الاکفر ارتقاماً 
تؤخذ نفس النسب ولكن طول وعرض الطبلية سیکون lato‏ القطر الأسفل تلعمود 
زائداً جزءاً من تسعة tdia‏ وهكذاء فإنه مع زيادة ارتفاع العمود يقل تضاؤله (تلاشیه) 
فيبدو التاج 2 هذه الحالة نسبياً أكثر بروزاً وكذلك يزداد عرضه ہما يوازي ذلك. 


8- اما ہما يخص كيفية رسم الزخارف القعرة الحلزونية» la‏ سيتم 2 نهاية 
الكتاب إلحاق شكل توضيحي مع حسابات تظهر کیفیة رسمھاء بحيث إن خطوطها 
الحلزونية تتماشی مع الفرجار. سر الانتهاء من تتسیق التیجان» ووضعها جه ف 
ملائمة للأعمدة (بحيث لا تكون مستوية انا على الأعمدةء بل بنفس التعدیل alt‏ 
الحسوب» بحيث يكون هنالك زيادة بے الأجزاء العليا تتناسب مع تلك التي ظهرت 2 
قواعد الأعمدة). وبذلك تكون فاعدة العارضة المحمولة على الأعمدة كالأتي: إذا 
كانت الأعمدة على ارتفاع لا يقل عن أثنى عشر elad‏ ولا يزيد عن خمسة عشر 
قدماء فسيكون ارتفاع العارضة يساوي نصف السمك السفلي للعمود. Lot‏ إذا كانت 
تتراوح بين خمسة عشر قدماً وعشرین؛ فیکون ارتفاع العمود مُقسماً إلى ثلاثة عشر 
جا ویکون واحداً من othe‏ الأجواء هو ارتفاع العارضة. آما ]ذا کانت بین عشرین 
وخمسة وعشرین قدماء فیکون هذا الارتفاع مُقسما إلى أثنا عشر جزء ونصف» 
ويشكل واحد متها ارتفاع العارضةء آما إذا كانت بين خمسة وعشرین وثلاثين قدماًء 
فإنه يُقسم إلى إثنا عشر جزء ویشکل جزءٌ واحد منها ارتفاع العارضة. آما إذا كانت 
الأعمدة اعلی من ذلك؛ فان ارتفاعات الموارض يتم احتسابه والتوصل إليه تناسبياً 
بنفس الطريقة مع ارتفاغ الأعمدة. 

9- فككلما توجب علینا الصعود ببصرنا إلى الأعلى» كلما أصبحنا نفتقد السهولة 
ب اختراق الكتل الہوائیة الكثيفة؛ وهكذا فان الین تتعب عندما يكون الارتفاع 
كبيراً. وتستنفذ ما عندها من قوة, وتنقل صورة مُشوهة الأبعاد إلى العقل. وهكذا 
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فیجب أن تکون هنالك زيادة مناسبة 2 النسب التناظرية لاجزاء البنی. بحیث أن 
الباني سوام كانت على مواقع مرتفعة بشکل کبیر؛ أو كانت هي بنفسها عظیمة بے 
الكبر؛ فإن حجم الأجزاء سیبدو ریما .2 انسجام نسبي وتناسب تام. ویکون عمق 
العارضة ب2 جانبها الأسفل فوق التاجء مُساوياً تماما لسمك آعلی العمود تحت العمود ؛ 
انا الأغلى مساويا adel‏ العمود: 
0- ویجب آن تون الحلية الجانبية للعارضة سبع ارتفاع العارضة بأكملهاء 
ويكون بروزها بنفس النسبةء وباستشاء الحلية الجانبية» فإن ما تبقی من ارتفاء 
العارضة يُقسم إلى آشی عشر chja‏ وتشکل ثلاثة من هذه الأجزاء الشقة الجانبية 
الستفلی بين الحليتين (fascia)‏ وأربعة منها للشقة التالية» وخمسة للشقة الأعلى 
ویکون الأفریز؛ فوق العارضة أقل ارتفاعاً بمقدار ريع ارتفاع العارضة. ولكن إن 
كانت هناك نقوش بارزة فوقه» فإنه سيكون أكثر ارتفاعاً بمقدار الریع من 
العارضة؛ لحكي تکون النحوتات أكثر وضوحاًء وتكون خلیتها الجانبية بمقدار سم 
الارتفاع الكلي للأفريز» ویکون بروز الحلية هو نفس ارتفاعها. 
1- وياتي فوق الأفریز خط النتوء‌ات الستطيلة الصغيرة» وهي بنفس ارتفاع الشّقة 
الوسطی للعارضة وذات بروز مساوي لارتفاعهاء وتکون نسب هذا الخط التداخلي 
على النمط الاتي: وجه کل نتوء يجب أن يكون بعرض يبلغ نصف ارتفاعه؛ وفجوة 
کل سطح تداخلي هي ثلثي عرض هذا الوجه. ۱ 
وتکون الحلية الجانبية هنا ثلث الارتفاع الکلي لبذا الجزء» ويكون للجزء 
الناتی مع الا الجانبية للمارضة: ارتفاع الشقة الوسطی للعارض. کما یجب آن 
يكون البروز الكلي للجزء الناتی» مساویاً للارتفاع من الافریز وحتی الحلية الجانبية 
عند اعلی الجزء الناتن. وکقاعدة cele‏ سيكون لكل الأجزاء الناتگة شکلا 
«Luther‏ عندما يكون بروزها مساوياً ارتفاعها. 
2 وللتوصل I]‏ ارتفاع قلب القوصرة بالواجهة بهنه الطريقة تگون واجهة الجزء 
الحاقع تس مانب E‏ سییر زين عم و اک ہت الا متا 
Lali‏ 4 الوسط عند قمة قلب القوصرة» مع الأخذ بنظر الاعتبار أن يكون متعامداً 
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مع المارضة العمدة وأعناق الأعمدة. وتکون الأجزاء الناتئة فوق قلب القوصرة ذات 
تنج تسار تلا خرام ELL‏ الى :تش aur‏ ال سرام eet‏ الف ایم 
(Sima)‏ والتي يجب أن تکون old‏ ارتفاع أكبر من ارتضاع الأجزاء الناتئة بمقدار التمن. 
ویکون للعنصر البنائي الجانبي على الواجهة والسمی (أكروتيريا) (acroteria)‏ عند 
الزواياء نفس ارتفاع مركز قلب القوصرة؛ وتکون تلك الوجودة 2 الوسط آعلی بمقدار 
الٹمن من تلك الموجودة 2 الزوایا. 
3- يجب أن تكون کل الأجزاء الواقعة فوق تیجان الأعمدة كالعوارض والافاریز 
والأجزاء الناتئة والرفادات والجملونات والاکروتبیرات الثلثية. مائلة إلى الأمام بمقدار 
واحد من آثنی عشر من ارتفاعها. وذلك LEY‏ نقف آمامها فان خطا النظر من عيني 
اثراصد سیصل احدهما لأسفل البنی والثاني یصل إلى أعلاه وهو الأطول. وبالتالي فان 
خط النظر العلوي والذي هو أطول سیجمل ذلك الجزء العلوي يبدو وکانه مائلاً إلى 
الخلف. ولکن الأجزاء-عندما تکون مائلة للأمام وکما وصفناها LEST‏ قانها ستبدو 
للناظر بأنها سليمة .2 تعامدها واستقامتها. 
14“ يجب أن يكون لكل عمود أريعة وعشرون أخدوداًء محفوراً بطريقة 
صحیحة؛ بحيث أن زاوية النجار لو وضعت 2 أي أخدود وتم تدويرها فان 
الذراع سيلامس زوايا الحلي الجانبية على اليمين والیسار» وتبقى النهاية العليا 
لزاوية النجار تلامس نقطة ما بے تقعر سطح الأخدود؛ وهي تتحرك بے هذا 
التقعر. ويكون عرض الأخاديد مُساویاً للتوسع بك وسط العمودء والذي 
سيشاهد بالشکل. 
5- و القشرة العميقة (Sima)‏ التي تکون فوق الأجزاء الناتئة على جوانب العبد؛ 
يتم نحت وترتيب رؤوس لأسُود 2 مسافات متباينة بالنسق الآتي: يوضع راس أسد واحد 
مباشرة فوق محور کل عمود» ثم توزع الأخرى عند المسافة الوسطية بمساطات بينية 
متساویةء ويجب أن يكون هناك رأس واحد عند وسط طبقة القرميد A‏ السقف. 
ويجب أن تكون لتلك التي تفع فوق الأعمدة فجوات محفورة فيها وتصل إلى الساقية 
التي تجمع ماء المطر من القرميد » ولكن تلك التي تقع فیما بينها يجب أن تكون صلبة 
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بدرجة کافیة؛ ومکدا فان كمية الماء الساقطة من القرمید إلى الساقية لن تسقط 
عير السافات البينية للأعمدة» ولن ثبلل المواطنين الذين يمرون من تحتها. وی حين أن 
رژوس الأسود الواقعة فوق الأعمدة ستبدو كأنها تتقیاً وهي تلقي بالماء من آفواهها. 

2 هذا الكتاب حاولت أن أشرح بأوضح ما أستطيع حول ترتيب المعايد الأیونیة؛ 
29 الکتاب الذي يليه سأتكلم موضحا نسب المعابد الدورية والگورنتیة. 


الكتاب الرابع (لفيتروفيوس) (ضمن کتبه العشرة)1؟ 
ککھ تک 2 تج سو د سا 


المقدمة.. 

أيها الإمبراطورء لقد لاحظت gly‏ الكثيرين من خلال كتاباتهم وتعليقاتهم حول 
فن العمارة: لم يستطيعوا أن يُظهروا الموضوع بشكل مرتب وكامل. وقد قاموا بوضع 
البدايات التي بقيت كأنها مجرد أجزاء متناثرة وغير مرتبطة ببعضها البعض. وتولد 
لدى الاعتقاد بأني أستطيع أن أكتب بشكل مفيد واختزل كل هذا الفن العظيم 
موضحاً الخصائص المطلوبة لأجزاءه وأقسامه المختلفة» وبالتالي يا سيدي القيصرء 
فأني كنت قد وضعت لك 2 الكتاب الأول توضیحاً عن مهمات العماري ووظيفته, 
والأشياء التي لابد أن يكون Lala‏ بها. Bg‏ الکتاب الثاني قمت بعرض ومناقشة المواد 
الانشائية التي تشيد بها المباني. و الكتاب الثالث تعاملت مع ترتيبات المعابد وأنواعها 
وأاشکالہاء وأظهرت طبيعة وعدد ما تحتوي من طبقات» مع التعديلات الممكنة 
والمناسية لكل شكل وحسب استخدام الشکل الايوني؛ وهو أحد الأشكال الثلاثة 
التي تستطيع أن تعطينا الأشكال الرائعة من النسب 3 قياساتها التناظرية. وأما 3 
كتابي الحاني» فأني سأتكلم عن القواعد الثابتة التقليدية للأشكال الدورية 
والكورنثية من المعابد» وسأناقش الخصائص: والاختلافات فيما بينها. 


= النص الكامل بقلم فيتروفيوس ولقد قام معد الكتاب بترجمته. 
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"الفصل الأول" الاشکال الٹلاثة؛ ونسب التاج الگورنفی 

1- تشابه الأعمدة الكورنثيه: الأعمدة الايونية من کل الجوانب .2 قياساتها 
وأبعادهاء عدا تیجانها. حيث نقوم التیجان باعطاء الأعمدة الکورنئیه طولاً إضافياً 
ولذلك فهي تظهر بشکل عام أكثر نحافة. وذلك GY‏ ارتفاع التاج الأيوني یمثل ثلث 
سمك العمود. وبالتالي فان إضافة ثلثين إلى التیجان الکورنثیه یمنحها hib‏ بحیث 
تبدو الأعمدة وکاآنها اکٹ رز alas‏ 

2- حافة الأجزاء الأخری التي تركب فوق الأعمدة الکورنثیه تأخذ نسبتها من 
الأشكال الدورية أو الاستخدامات الايونية حبث أنه لم يكن للنظام الگورونتي أية 
dbs‏ خاصة به بما پخص آجزائه البارزة من الافریز of‏ الزخارف الأخری ولکنه قد 
يحتوي على (mutules)‏ 2 آجزاءه البارزة وحلية قطرية على عارضته» حسب نظام 
الطرغليف (trighyph)‏ الوجود .2 الأسلوب الدوري؛ أو حسب التطبيقات الأيونية» وقد 
يتم ترتيبها بافریز مین بنحوتات تصاحبها بروزات مستطيلة دائرية وأجزاء بارزة 


3- وهكذا نرى بانه تم إنتاج اسلوباً معمارياً ثالثاً متمیزاً بنتاجه للعمودء عن 
الأسلوبين الأخرين. وتم إعطاء المسميات لبذه الأساليب الثلاثة» الدوري والأيوني 
والكورنثي:» ومن بينها كان الدوري هو أولبا ظهوراً By‏ وقت مُبَكر. وكان دوروس 
(1001115). وهو ابن هيلين والحورية فيثياء ملك أكيا وكل أبناء بولیبونیسوس؛ هو 
الذي ald‏ ببناء موقع مقدس» وكان بالصدفة على هذا الاسلوب, وذلك 4 موقع جونو 
ي ارجولیس. وهي مدينة قديمة جدا. ثم توالى بناء المواقع الأخرى وعلى نفس الأسلوب 
اسن آخری ب اكيبا بال رغم من آن قواعد التناظر لم حكن انذاك قید التطبيق, 

4- ویعد ذلك قام الأثينيون» وهم ینفذون آوآمر Ste‏ آبولو دولفيك طواعية؛ بوضع 
SS‏ غ سس Bo dU ly Baa‏ و مس 
وأعطوا صلاحية القائد العام لأيون» أبن زوئوس وکریوسا (الذي قام بولو 4 دلفی 
بالاعتراف به کاین له). 
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وقام آیون بنقل تلك الستعمرات إلى آسیا الصغری واستولی على آرض کادیا؛ 
وقام هناك بتأسیس الدن النظمی Bo‏ ایفیسوس ومیلیتوس ومایوس (والتي غمرتها ا میاء 
منذ زمن بعيد» ونم تسلیم طقوسها القدسة وجزیتها إلى آهل میلیسیا من قبل أهل 
آیون). Lely‏ ہما يخص بریین وساموس وتيوس» وكولوفون وجیوس واریثرا وفوکاي 
وکلازومین ولبیدوس ومیلایت» فقد تم تدمیرها باجمعها بسبب غطرسة مواطنیها, 
من قبل مدن آخری ‏ حرب تم إعلانها باتفاق ple‏ وبدلاً عنها تم الاعتراف بمدينة 
السمیرناببن من قبل الایونیین؛ وذلك بفضل عطف الملك آتالوس وآرسینو. 

By -5‏ هذا الوقت بالذات؛ وبعد أخراج الکاریانس واللیلفانس قامت تلك الدن 
بتسمیةء ذلك الجزء من العالم آیونا , نسبة إلى آسم قائدهم آیون. وهناك آقاموا مواقعاً 
مقدسة للألبة الخالدة ویدآوا ببناء أبنية مقدسا: Bog‏ البدء تم بناء معبد لبانیویتون shoal‏ 
ماما كما شاهدوه 2 أكيباء وسموه دوري لأنهم آول ما داو ذلك النوع من المعايد 


ہنی 8 دويلات الدوريين. 


larg -6‏ أنهم أرادوا تشييد أعمدة ذلك المعبد بدون وجود selya‏ للتناظر فیھاء ومن 
tie‏ يع هن سرد ونه pe‏ فل اعرد E OR‏ 
وتمتلك أيضاً خاصية جمالية وتبعث على الرضا ‏ مظهرهاء فقد قاموا بقياس 
. طول قدم الإنسان وقارنوها بطوله. (إذ وجدوا بأن طول هذه القدم يساوي سدس 
طول جسم الانسان)» فقد قاموا بتطبیق نفس المبدأ على age‏ وتوصلوا بأن 
یکون طول العمود Ley‏ ۶ ذلك تاجه: AIEE PEA Res doles Ley‏ عند 
قاعدته. وهكذا! بدأ العمود الدوزي وكما هو مستخدم بك الأبنية باظهار نسب 
وطول وجمال جسم الإنسان. ۱ 


7- ویعد ذلك مباشرة» عندما آرادوا Lalaj‏ معبد لدیانا باسلوب جدید ويمتلك مُسحة 

جماليةء قاموا بترجمة طبعات الاقدام هذه إلى مصطلحات تُميّز نحافة ورشاقة» جسم 

المرآة وهكذا فقد شیدوا 2 البداية عمودا ڪان سمكة يساوي شن ارتفاعه: والذي 

يبدوا بمظهره طویلاً» وعند القدم استبدلوا القاعدة بقالب مُقعر يبدو وکانه مثل 

الحذاء وعند التاج وضعوا الحلي الحلزونية متدلية إلى اليمين والی الیسار: کانها 
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ظفائراً مفتولة» وزيتوا واجهات الأعمدة بحلي موجية وأشكال من الفواکه المرتبة بدلا 
من الشعر» 2 حين آنهم مدوا الأخادید على طول العمود کله ساقطة إلى الأسفل. 
كأنها طيات glo)‏ ترتدیه النساء الأرستقراطیات 2 الجتمع. وهكذا فانهم وعند 
اکتشافهم للنوعين الختلفین من الأعمدۂ؛ قاموا باستعارة الجمال الرجوني» عارياً ويلا 
زينة لأحد هذين النومین. ولاآخر استعاروا الرقة والزينة والنسب التي تتمیز بها النساء. 


8- واستمراراً على نتبعهم لایجاد الشعور الریج» بالنظر إلى النسب التي تتمتع 
بالنحافة والرشاقة؛ فقد ثبتوا سبعة آقطار للسمك ہما پخص العمودي الدوري؛ وتسعة 
آقطار ہما یخص العمود الايوني. وقد قام الایونیین بایجاد الشکل الذي پسمی Laad‏ بعد 
بالأيوني. والشعکل الثالث» والسمی كورنشي يُعتبر تقلید! لرشاقة الفتاة, التي تعتبر 
سیب یفوعتها وعمرها الصغیر ومقاساتها التتاسبة. کل :ذلك سمه بظهور تأثیرات 
ال و os thy‏ 

9- ویرجم آول اکتشاف لبذا النوع من التیجان إلى القصة التالیة: والتي مفادها بان 
فتاة عزیاء من کورنیث» ڪان قد هاجمها مرض مفاجئ؛ وهي ‏ عمر الزواج» 
فتوفیت؛ وبعد دفنها قامت مرییتها بجمع آشیائها المحبذة إلى نفسها والتي بعتت علیها 
البهجة والسرور 2 أثناء حياتهاء ووضعتها ب سله وحملتها إلى القبر. ثم وضعت السلة 
فوق القبر وغطتها بقرميدة من أجل حمایتها لأنھا ستبقی فترة طويلة © البواء الطلق. 
وصادف بان هذه السلة کانت موضوعة تماما فوق جنر لنبات اقنلوس الشوكي. 
وصادف آیضاٌ بان جذر نبات الاقنثوس الضغوط بالوزن الذي فوقه قد بدأ ينمو عند 
الربیم وتخرچ منه الأغصان والأوراق. وقد أجبرت الأغصان وتحت ضفط زوايا القرميدة 
ووزنها إلى النمو عند جوانب السلة والالتواء على شکل حلزونات ج الزوایا الخارجية. 
10- وصادف أن دمر بذلك الوقت الفنان المرهف الحس کالیماشوس الذي 
كان صقر لو )10۹۷۹۹۹۷ 
ولاحظ السلة؛ مع الأوراق الرقيقة والصفيرة اللتفة حولباء ولاحساسه بالسرور 
من هذا الأسلوب الجدید فقد قام ببناء بعض الاعمدة على ذلك النمط لأهل 
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کورنثیا كما قام بتحدید نسبها التناظرية وآقام منن ذلك الوقت القواعد التي 
تنبع 4 الأبنية الکتملة ذات الأسلوب الكورنثي. 
1“ وهنا يجب أن تكون نسب التاج كالأتي: ارتفاع التاج bes‏ بج ذلك الطبلية 
يكونان مساويين لسمك قاعدة العمود. ویکون عرض الطبليّة ب تناسب؛ بحيث 
أن الخطوط المائلة المرسومة من زاوية فيها إلى الأخرى تكون بمقدار ضعف 
ارتفاع التاج» والذي يحدد LY‏ العرض المناسب لكل وجه من أوجه الطبلية. كما 
يجب أن تلتف الأوجه إلى الداخل بمقدار التسع من عرض الوجهء من الحافة 
الخارجية لزوايا الطبلية. وي الأسفل يجب أن يكون التاج بسمك يساوي أعلى 
العمود بعد حذف الحلية المقعرة والخلية المحدبة. ویکون ارتفاع الطبلية بمقدار 
السبع من ارتفاع التاج. 
12- وبعد أن يتم حذف ارتفاع الطبلية يتم تقسيم البافي إلى ثلاثة أجزاء 
ویخصّص منها hja‏ واحد للورقة السفلی؛ وتحتل الورقة الثانية الجزء الأوسط 
من الارتفاع. ویجب أن تکون السیقان بنفس الارتضاع؛ ومنها تنمو آوراق بشكل 
بارز بحيث انها تقوم باسناد الحلي الحلزونية التي تخرج منها السیقان وتمتد 
خارجاً إلى الزوایا الابعد للطبلية» ویجب أن تُنحت الحلزونات الصغرى التي تقع 
بينها تحت الزهرة مباشرة والتي يجب أن تكون على الطبلية. وتكون الورود 
على الجوانب الأريعة كبيرة» وبمسافة ارتفاع الطبلية» وعلى مبادی التناسب 
هذه ستکتمل التيجان الكورنثيه كما ينبفي. 

وهناك أنواع أخرى من التيجان توضع على هذه الأعمدة نفسها وتطلق عليها 
أسماء متعددة» ولكنها لا تملك خصوصيات معينة 2 النسب يمكننا أن نتحدث عنها؛ 
ولا نستطيع أن نميّز منها أسلوباً جديداً من بناء الأعمدة. وحتى آسماڑھاء كما نری» 
إنما مشتقة مع بعض التفييرات عن الكورنثيه والدورية» والتي انتقلت نسبها التناظرية. 
هكذا إلى المنحوتات الراقية ذات الأشكال الجديدة. 
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1- ہما أنه تم الحدیث عن اصل واکتشاف آسالیب بناء الأعمدة آنقة الذکر؛ 
فأنني اعتقد بأنه من المناسب هنا أن أتحدث بنفس الطريقة عن زخارفها» مع محاولة 
تبیان الکيفية التي ظهرت بها والعناصر الأصلية التي نشأت منها. وحيث تحتوي 
الأجزاء العلیا لجمیم الأبنية تقریباً على أعمال خشبية اطلقت علیها آسماءٌ متنوعة؛ وهي 
نظیں التتوع» لیس فقط ا تسمیاتها بل حتی 2 استخداماتها. وتگون العوارض 
الرئيسپة هي تلك التي توضع على الاعمدة الاعتيادية والأعمدة التي توضع على جانبي 
الكل وا امه ae Bleed)‏ مع slid‏ مت dad desist‏ وال اس2 
الاطار الخارجي؛ وتحت السقف واذا كان الباع (Span)‏ کبیراً جدا» ola‏ العوارض 
المستعرضة والدعامات التي تتحمل الضفط ستکون عريضة Lins!‏ آما إذا كان الباع 
(Span)‏ ذی مسافة متوسطةء فإن الراضدة الأفقية مع الروافد الأساسية المتدة إلى 
الحافة الخارجية للأفاريز تکون بامتداد متوسط أیضا. وفوق الروافد الأساسية تأتي 
اندادات وتأتي الروافد الاعتيادية فوق الروافه الاساسية وتحت قرامید السقف وتمتد 
خارجة عن الجدران. 


2- وهكذا فان کل تفصیل له مکانه. واصله والاأسلوب الخاص بهء وتماشیاً مع 
هذه التفاصیل, ويدءاً باممال النجارة؛ قام الفنانون 2 بناء العابد من الحجر والرخام 
بتقلید تلك الترتیبات الخشبية 2 نحوتاتھم؛ لاعتقادهم Gl‏ علیهم أن یتبموا تلك 
الا ك (emg‏ فان نمض التجارین انان P EER‏ هنا وهتالت کا 
بعد وضع العوارض الرابطة والبارزة إلى خارج الجدران» بغلق الفجوات بنفس العوارض 
وما فوقها» كما فاموا بزخرظة الجزء الناتن من التاج والجملونات باعمال خشبية ذات 
SET lee‏ وق امساح :ف مرا يشم التهايات: Lull‏ وار وها سے 
ded‏ واحد واستمرارية مع وجه الجدران» ویعدما لاحظوا بأن هذا الشکل كان له 
مظھراً قبیحاء قاموا بش الواح اخذت آشکال الطرغليفات: مغل التي تصنم الآن على 
نهایات العوارض؛ حیث تم قطعها ج الواجهة وطلاء‌ها بالشمع الأزرق: بحیث أن القطع 
لنهایات العوارض المخفية» لن یکون ذي مظهر مزعج «BLU‏ وبالتالي فقد قام هزلاء 
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الرجال. تقلیداً لترتیب عوارض الأریطةء بتطبیق أسلوب الطرغلیفات» والیتویات 
(Metope)‏ بين العوارض س الأبنية المشيدة على الطراز الدوري. 

3- وفیما بعد سمح آخرون من فناني البناء Z‏ تصامیمهم بأن تمتد الروافد الرگيسية 
البارزة حتى تنفمر وتتلاشی ب4 الطرغلیفات» وجعلوا بروزاتها مثل (SIMD‏ ومن خلال 
ذلك وما تم تنفيذه 3 الطرغلیفات والعوارض الرابطت. ظهر نظام یسمی 
(Mutules).t‏ تکون منحوتة بمیل إلى الأسفل؛ تقلیداً للروافد الأساسية» حيث انه 
يجب أن تکون للأخيرة بالضرور: ميلاً واضحاً للسماح بالیاه بأن تتزل للاسفل. 
وبالتالي فقد كان نظام الطرغلیفات وال(5عآدا۳۷۲) .2 الأبنية الدورية هي الطريقة 
المقلدة التي تحدثت عنها. 

4- ولا يمكن أن تمثل الطرغليفات: والشبابيك» كما قال البعض عنها خطاً 
واحداء وذلك GY‏ الطرغليفات موضوعة على الزوايا وفوق وسط الاعمدة» فهي 
موضوعة بحيث لا يمحكن بالصورة الطبيعية لہا أن توجد شبابيك أبداً. حيث إن الأبنية 
ستكون غير مُرتبطة Lalas‏ عند الزوايا إذا ما كركت فتحات للنوافن عند تلك النقاط: 
إذا tee tel‏ من tel‏ اخری‌بانه كانت هناف توافت Tats‏ حيك تحن 0ئ 
الآن فأنه بالتالي» وعلى نفس المبدأ ستكون الأجزاء البارزة الدائرية» وذات النمط 
الايوني. ستکون قد احتلت مرة أخرى أماكن النوافذ. وحيث أن مصطلح میتوب" 
"Metopae’‏ كان قد أطلق على المسافات بين الأجزاء البارزة الدائرية» وكذلك على 
تلك التي بين الطرغليفات. 

5- لقد أكتشف نظام الطرغليفات والميتولات (mutules)‏ .2 الأسلوب الدوري؛ 
وبالمثل يعود ترتيب الأجزاء البارزة الدائرية إلى النظام الأيوني: والذي توجد منه أسس 
مناسبة لاستخدامه © الأبنية» وكما ثمثل (لميتولات (mutules‏ مرور الروافد 
الرئيسية فان الأجزاء البارزة الدائرية ‏ النظام الأيوني تمثل تقليداً لبروزات الروافد 
الاعتيادية. مکذا نجد بأنه 2 كافة منشآت الأغريق» لم يضع احد الأجزاء البارزة 
الدائرية تحت (mutules)t‏ أبدا. وكما كان من الستحیل أن تكون الروافد 
الاعتيادية تحت الروافد الرئيسية؛ وبالتالي؛ ذإن كان ذلك الجزء الذي يجب أن يوضع 
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۶ الأصل فوق الروافد الرئيسية سیکون موضوعا 2 النسخ التقنليدية تحتها. وبذلك 
سيكون مبنی مشيد على أسس خاطئة. وكذلك لم يستحسن القدماء استخدام 
ال(165لا ألالط) أو الأجزاء البارزة الدائرية ‏ القوصرة: بل استخدموا الأجزاء الناتئة 
والمستوية. وبذلك oF‏ کل الروافد (لاساسية. والاعتيادية) لا تمد نهاياتها إلى واجهات 
الفواصرء ولا يمكنها تعليقها. ولكنها توضع بميلان باتجاه الافاریز وبالتالي فقد 
اعتقد القدماء بأن ما لم يمكن وجودہ 2 النموذج اصلي لبذه الأعمدة. فإنه لن يكون 
لوجوده أي سبب مقبول 2# النسخ المقلدة منه. 
6- وحیث أنهم ا كل آعمالهم ومنشاتهم کانوا قد اعتمدوا على آسس محدده 
للملائمة. ویطرق مستنبطة ومأخوذة من حقيقة الطبيعة الأم. وهكذا فقد توصلوا إلى 
تلك النجزات» وقبلوا فقط بلك التوجهات التي يمكن تقسیرها على أسس من 
الحقيقة. وهكذا واعتماداً على الصادر التي دُكِرّتٗ فقد ترکوا لنا إرثا من قواعد 
التاظر والتتاسب لکل آسلوب من اسالیب البناء» وعلی آساس السیر علی خطاهم 
تحدثت فیما سبق عن الأسلوبین الأيوني والکورنٹي؛ وساحاول الآن أن أتحدث عن 
نظرية النظام الدوري ومظهره العام. 

"الفصل الثالث : نسب المعابد الدورية 
1- نصح بعض المعماريون القدماء بالا يستخدم الأسلوب الدوري .2 تشييد العابد؛ 
وذلك GY‏ هنالك أخطاء وعدم إنسجام کانا ينتجان عن قوانين التناظر 2 هذا النظام: 
وهذ! ما ذكره أرسيسيوس وبايتوس» وكذلك ھوموجینس: وهذا الاخر -على سبيل 
المثال- وبعد حصوله على مصدر جيد من الرخام لإنشاء احد المعايد الدورية» سرعان 
ما غير رأيه ليبني معبدا أيونياً للأب باخوس بنفس الواد التقليدية» وذلك ليس بسبب 
عدم قبول مظهره أو اصله أو مکانه. أو أسلوبه ولكن لأن تنسيق الطرغلیفات» 
والميتوبات (لاکوناریا) يمثلان إحراجاً؛ ومظھراً غير ملائماً بے العمل المعماري. 
2- وحيث أن الطرغليفات مصممة لتوضع وتتوافق مع مراكز الأعمدة؛ وكما يجب 
أن تكون الميتوبات بين الطرغليفات عريضة. وبعرض ارتفاعها. ولکن llel‏ يڪون 
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منالك خرقاً لبذه القاعدة» بحیث توضم الطرغلیفات عند آعمدة الزوایا و الحافات 
الخارجية» ولا تتوافق مع مراکز الأعمدة. 

وهكذا فان الیتوبات الجاورة لأعمدة الزوایا لا تکون مُریعة Lalas‏ ونکنها 
تکون عريضة وبمقدار نصف عرض الطرغلیف. Lely‏ آولئك الدین بریدون جعل 
الیتوبات كلها مُتشابهة فإنهم يجعلون السافات البينية الأكثر خروجاًء أضيق نوعاً ما 
بمقدار نصف عرض الطرغليف. ولكن النتيجة ستکون خاطئة فيما إذا كانت هناك 
ميتوبات أعرض أو مسافات بينية أضيق. ويبدو بأن القدماء» ولہذا السبب» فإنهم 
تجنبوا طريقة الأسلوب الدوري 3 معابدهم. 
3- وعلى أية حال» وبما أن تخطيطنا للبناء يتطلب ذلك» فقد طبّقنا هذا الأسلوب 
كما تلقيناه من معلمينا بحيث أنه إذا ما أراد أي منا أن يعير انتباه لبذه القوانين» فأنه 
سيجد النسب المذحورة جاهزة والتي على آساسها سيستطيع إنشاء أمثلة من المعايد 
الصحيحة بالأسلوب الدوري والتي لا تحتوي على أخطاء. 

وعلى هذا الأساس فإننا يجب أن نتوجه ب4 تصميمنا لإنشاء المعبد الدوري» بأن 
یگون الجزء الأمامي منه الذي تشاد فیه الأعمدة: مقسماً الی سبعة ومشرین جزما نا 
ما آرید أن يكون ofp chel)‏ كان سداسياً فإنه يُقسم إلى اثنين وأربعين جزءا. 
ويكون sol‏ هذه الأجزاء هو وحده القياس (Module)‏ ومتى ما تم تثبيت وحدة 
القیاس هذه فان كل أجزاء المبنى سيتم تعديلها بواسطة العمليات الحسابية المعتمدة 
حل رھ ھا متام 
4- يكون سمك العمود بمقدار وحدتین من وحدات القیاس وطوله B Leg‏ ذلك 
التیجان بمقدار iny)‏ عشر وحدةء ويكون طول التاج وحدة واحدة وعرضه وحدتان 
وسدس من الوحدة؛ وطول التاج هذا يكون مقسماً إلى ثلاثة اجزاء, جزمٌ واحداً منه 
یزلف الطبلية مع حلیتها الجانبية الموجية. 

ويؤلف الجزء الثالث المنطقة العنقية من العمود ء ویجب أن یگون تلاشي العمود 
بنفس الطريقة التي تم الحديث عنها 4 ما يخص الأعمدة الأيونية ضمن الكتاب 
الثالث. آما العارضة المرتكزة على المود (Architrave)‏ بما 3 ذلك الیصابة التي 
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فوقها (tae nia)‏ والحلی الشبيهة بالقطر: (Gutta)‏ ویمقدار وحدة قياس واحدة: 
وارتفاع العصابة بمقدار سبع الوحدة. ويجب أن تکون الحلی القطرية المتدة بعرض 
الطرغلیغات وتحت العصابة» معلقة إلى الأسفل بمقدار سدس وحدة قياس بما ‏ ذلك 
ال(واباع۲68) الخاصة بهاء ويجب أن یتماشی عمق العارضة 4# جانبها السفلي مع 
النطقة العنقیة ‏ أعلى العمود. كما توضع الطرغلیفات والیتوبات فوق العارضة؛ 
وتکون الطرغلیفات بارتفاع وحدة قياس واحد: ونصف وبعرض وحد: قياس واحدة ج 
الواجهة. ویتم ترتیبها بحیث تکون واحدة موضوعة ومتواققة مع كل زاوية وعمود 
وسطي» واثنتان منها فوق كل مسافة بينية ons)‏ الاعمد:) ویاستٹناء السافة البينية 
الوسطية التابعة للرواقین المعمدين الوجودین بے القدمة والموخرة: واللذان یکون لبما 
ثلاث مرات من هذه المسافة البينية» وحیث أن المسافات البپتية الواقعة بے الوسط تصبح 
ممتدة بهذا الشکل فانه سینتج ممراً حرأ لأولئك الذين يرغبون 2 الدخول إلى تماثیل 
الآلبة ج العید. 
5- يجب أن يقسم عرض الطرغليف إلى ستة أجزاء وتبقى خمسة أجزاء منها منفصلة 
2 انوسط وحسب القاعدة ويقسم النصفان التبقیان إلى اليمين واليسار. ويشكل جزء 
واحد منها وهو الذي بے المركز الجزء الأهم 16۳0۷1۲ وعلى كل جانب منه هناك 
القنوات والتي تحفر فيه ہما يناسب طرف مثث النجار. ثم تأتي بعده الأجزاء المهمة 
الأخرى بالتتابع؛ Daly‏ إلى coped!‏ والآخر إلى اليسار من القناة. وتتحدر إلى الخارج 
آشباه القنوات وبعد ترتيب الطرغليفات بهذا الشكل تکون الیتوبات الواقعة بين 
الطرغلیفات بارتفاع مُساوي لعرضهاء B‏ حين انه عند الزوايا الخارجية: يجب وضع 
أشباه الميتوبات والتي عادة تكون بعرض نصف وحدة قیاس. 

وبهذا سيتم تصحيح كافة مناطق الخلل؛ فيما إذا کانت ‏ الميتوبات 
أو بل المسافات البينية أو أ الفجوات الغائرة وذلك OY‏ کل الترتيبات تمت 
بصورة موحل „i‏ 
6- يحدد قياس تاج كل ملرغلیف بسدس وحدة قياس؛ وعلى تيجان الطرغليفات 
توضع الأجزاء الناتئة ببروز يُعادل ثلشي وحدة قياس وتكون فیها الحلبة الموجية الدورية 
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2 الأسقل» وحلية موجية آخری 2 الأعلی» وهكذا فان الأجزاء الناتثة مع حلیتها 
الوجبة يبلغ ارتفاعها نصف وحدة قیاس. توجد على الجانب الادنی البارزة وبصورة 
متعامدة فوق الطرغلیفات: وفوق وسط الیتوبات. (Viae)‏ 4 خطوط مستفيمة؛ 
وتکون القطريات مرتبة 2 صفوف بحيث تكون ست من القطریات عريضة وثلاثة 
عميقة. وقد تترك السافات التبقية (بسبب کون الیتوبات» آعرض من الطرغلیفات بلا 
تزيين» وقد تُنحت علیها آشکال صواعق» ویجب أن پرسم خط dole sic‏ الأجزاء 
البارزة فیسمی المظلمة 'باعثة الظلال" (Scotia)‏ كما يتم ترکیب کل الأجزاء 
الاخری لکالطبلية, وال(51۳026) التابعة للأجزاء البارزة (بنفس الطريقة التي ذكرت 
ۓ الأسلوب الأيوني). 

7ج olay‏ الطريقة الذکورة آنفاً هي نفسها تستعمل لأبنية الدیاستایل. ولکن أن 
كانت الأبنية على شكل السیستایل» والونوترغلیف أو التبتراستایل ols‏ واجهة العبد 
ستکون مقسمة off]‏ تسمة عشر ونصف جزء. ما لذا كانت الاأبنية بطريظة 
هیکساستایل فإنها تقسم إلى تسعة وعشرین ونصف من الجزم» ویکون أحد هذه 
الأجزاء وحدة القیاس التي يتم القیام بالتعدیلات 2 ضوءها وکما ذكر أعلاه. 

8- وهكذا ga ails‏ كل جزء من العارضة سیتم وضع میتویان وطرغلیفان 
وبالاضافة إلى ذلك فان هناك عند الزوایا نصف طرغلیف ومسافة تكفي لنصف 
طرغلیف آخر؛ وغ المركزء وعمودیاً تحت الجمالون؛ يجب أن تکون هنالك مسافة 
كافية لثلاثة طرغلیفات. وثلاثة میتوبات لكي یعطی الجال 2 الساهة البينية 
المركزية, وبسیب عرضها الاجبر تتوفر مسافة لدخول الناس إلى العبد. هذا هوا ما 
كان پستهدف باعطاء نظرة وافية مؤثرة لتمائیل الآلبة. 

9- واما الأعمدة فان کل واحد منها يجب أن يحتوي على عشرین إخدوداء آما لو 
ترکت هذه الأخاديد مُستوية فلا يجب بهذه الحالة سوی [براز الزوایا العشرین عن 
باقي الاشیاء. ولکن إذا ما آرید أن تکون الأقنية كلها بارزةء فان الخط الکفایيے 
للأقنية قد يتحدد بهذه الطريقة: نرسم مریعاً باضلاعه التساوية» ویکون طول ضلعه 
مساوياً لعرض الأخاديد» ثم نضع الفرجار بك وسط هذا المريع؛ ونرسم دائرة يُلامس 
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محیطها زوایا المريع. وبعدها نجعل الأقنية ذات خط كفل متکون من محيط الداگرة 
وضلع المريع. ثم نقوم باحکمال وضع الأخادید يك العمود الدوري پالاسلوب الناسب له 
ذكر ہالنسبة للأعمدة الأيونية .2 كتابنا الثالث» وهذا ذاته ينطبق على حالة الأعمدة 
الدؤرية. 

وبما أنه تم وصف المظهر الخارجي للنسب الكورنثية والدورية والايونية فإنه من 
الضروري بعد ذلك أن نتوجه إلى توضيح الترتيبات والقواعد التعلقة بالقدس 
<Pronaos)‏ 


"الفصل الرایع : ققدم الانداس .. القدس (Pronaos)‏ 

-I‏ يتم تحدید طول العبد بحيث أن عرضه يساوي نصف طوله» ويكون القرس 
الفعلي بطول أكبر بمقدار الربع عن عرضه. بما ب4 ذلك الجدار الذي يوضع فيه الباب 
التحرك» وتکون الأجزاء الثلاثة التبقية والتي تشکل ((۳۳۵0۵۵5) ممتدة إلى 
الأعمدة الوافعة على جانبي الدخل والتي تنتهي بها الجدران» ویجب أن تكون هذه 
الأعمدة بنفس سمك الأعمدة الأخری. وإذا كان عرض العید یصل إلى أكثر من 
عشرين قدما؛ فيجب أن يوضع عمودان بين العمودين اللدين بجوار الدخل, وذلك 
(Petroma)si hait‏ عن <(Pronaos)‏ ويجب أن تقارب المسافات البينية الثلاث بين 
الأعمدة الاعتيادية بجدران واطثة مبنية من الرخام أو الخشبء مع وجود أبواب فيها 
تجهز مداخل إلى (Pronaos)ti‏ 

2- اما إذا كان العرض آکثر من آريدين قدماء فيجب أن توضع أعمدة داخل وآمام 
الأعمدة الوسطية الواقعة بين الأعمدة على Guile‏ الدخل. ویجب أن يكون لہا نفس 
ارتفاع الأعمدة الواقعة أمامهاء ولكن سمكها يجب أن يضيق بنسبة معينة. وهکنا 
فإن كانت الأعمدة 2 الأمام بسمك یصل إلى ثمن ارتفاعهاء فإن هذه الأعمدة المضافة 
يجب أن يكون سمکها بمقدار عشر ارتفاعھاء Lely‏ إذا كانت الأولى بسمك» يصل 
إلى الشسع أو العشرء فان هذه الثانية يجب أن يقلل سمكها بنفس النسبة» ولن يحكون 
لهذا التقليل اثراً ملحوظاً» وحيث أنه لن يكون للهواء مجالاً حرا للحركة حولہاء ومع 
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ذلك فان ظهرت ضخمة lin‏ ومخيفة» عندما یکون للأعمدة الخارچية عشرون أو 
أريعة وعشرون اخدوداًء فانه يمكن لبده الأعمدة أن یکون لبا ثمانية وعشرون أو اثنان 
وثلاثون أخدوداً. ومکنا هن الرقم BUSY‏ للأخاديد سیموض نسبیاً عن النقصان .3 
جسد العمود؛ مما يمنع ذلك من الظهور؛ ويالتالي وبطريقة مختلفة ستبدو الاعمدة 
بسمك متساوي. 

3- والسبب الحقيقي ‏ ذلك هو أن العین عند مرورها على عدد کبیر من النقاط 
الوضوعة بشکل متقارب من بعضها البعض؛ سیکون لبا محيط آخبر للتفطية بمدی 
رؤيتها. لأنه إن تم قياس عمودین کلاهما بنفس السمك» لکن إحدهما بأخاديد 
والآخر بلا أخاديد؛ برسم خطين حولهما» حيث يلامس آحد الخطین جسد العمودین 2 
تجاويف القنوات وعلى حافات الأخادیدء فإن هذه الخطوط المحيطة» وعلى الرغم من أن 
آلعمودین متساویین ك سمگهما: Legit‏ لن یکونا مون ی بمضهما GY‏ احتواء 
محیط الاقنية والأخاديد سیحتاج إلى خط بطول آکبر: وبوجود هذه الحالة» فانه من غير 
الناسب 2 الأماكن الضيقة أو حيث تون السافة مغلقة أن تستخدم بك البناء أعمدة 
ذا سب تحیفة ما ما لأننا ستظیع الشاب علی yal‏ بوجود qualia pie‏ تماما من 
الأخاديد. 

4- كما يجب أن تكون جدران القدرس نفسه سميكة نسبة إلى حجمهاء شريطة 
أن تکون أعمدة الدخل بنفس سمك الأعمدة الأخرى. وان كانت الجدران مبنية من 
الحجر؛ فيجب أن يكون الحجر المستخدم بأصغر ما یگون؛ Gly‏ كان من الحصى أو 
الرخام فان المادة: يجب أن تكون پحجم متوسط ومحدد ‘Nese‏ حیث أنه عندما توضع 
الحجارة وتکون بلا مونة 2 الفاصلء ذلك ما يجعل البناء بشکل آقوی. وبذلك تعطي 
زواياه المائلة النتصبة فوق البناء والأساسات مظهرا مقبولاً مثلما یظهر B.‏ صوره. 


رد 


”الفصل الخامس : إلى این توجه واجهة العبد الأمامية 
1- یتحدد اختیار الریع الذي توجه إليه معابد الآلبة الخالدة على آساس إن لم 
يكن هنالك سبب یمنع ذلك ole‏ واجهة العبد والتمثال الوضوع يے القدس کلاهما 
يجب أن يواجها الریع الغريي من السماء. هذا ما سيجعل آولئك الذین بقتریون من الذبح 
ولديهم ما یعطونه أو یضحون به بأن يواجهوا اتجاه شروق الشمس وهم وجھاً لوجه آمام 
التمثال ‏ المعبد» وهكذا فإن هؤلاء الذين يلقون بالنذور سينظرون إلى الریع الذي 
تأتي die‏ الشمس (جهة الشرق)ء وبالثل فإن التماثیل نفسها ستظهر وكأنها قادمة من 
الشرق لتنظر إليهم وهم يُصلون ويضحُون. 
2- ولكن إن كانت طبيعة الوقع تمنع هذاء فان مبدأ تحديد الاتجاه يجب أن 
يتغيرء بحيث أن أوسع منظر ممكن مشاهدته من المدينة» يمكن أن تظل عليه المواقع 
المقدّسة للآلبة. وبالإضافة إلى هذه القاعدة: فان المعابد التي ستبنى بجانب الأنھار؛ 
كما هو الحال 2 معابد وادي النيل 4 مصرء فإن fia‏ هذه ا معابد يجب أن تواجه 
ضفاف الأنهار» وبال مثل فإن بيوت الآلبة الواقعة على الطرق العامة يجب أن ینظروا 2 
مواجهة حركة الارة. بحيث يستطيع الأشخاص الارون of‏ ينظروا إلى الآلبة ويؤدوا 
طقوسهم أمامها وجهاً لوجه. 

”الفصل السادس : مداخل Jalali‏ 
1- بالنسيةلمداخل المعابد وما يحيط بها فإن القواعد المتبعة هي كما يلي: 

أولاً تحديد النظام الذي ثبنی عليه (أي الأساليب الثلاثة المتبعة). والأساليب المتبعة 
ك الداخل آما أن تكون على الأسلوب الدوري أو الأيوني أو الآتيك. ففي الدوري تتميز 
النسب التناظرية بالقواعد الآتية: یکون أعلى الجزء البارز (corona)‏ والذي يوضع 
فوق أطار المدخل» على مستوي واحد مع أعالي التيجان التي تقع على الأعمدة 2 
ال(2000305) ويجب أن يتحدد منفذ المدخل من خلال قسمة ارتفاع العبد -اعتباراً من 
الأرضية وحتى السقف ذي النقوش الفاثر:- إلى ثلاثة أجزاء ونصف وبعد ذلك يشكل 
ارتفاع المنفن العائد للباب المتحرك مقدار جزئين ونصف من تلك الأجزاء الشار إليهاء 
ثم يقسم هذا بدوره إلى إثنى عشر جزءا: حيث تُشكل كل خمسة أجزاء ونصف من 
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هذه الأجزاء عرض الجزء الأسفل من المنفن» آما الجزء الأعلى فیجب أن يكون العرض 
اقل «Stale‏ ووفق الآتي؛ لو كان النفذ بارتفاع ستة عشر Lasd‏ فإنه يُخفض بمقدار ثلث 
عرض عضادة الباب (door jamb)‏ ولو كان النفث بارتفاع يصل بين ستة عشر إلى 
خمسة وعشرين قدماً فان الجزء الأعلى منه بمقدار شمن العضادة؛ Laf‏ الفتحات العليا 
فيجب أن تكون متساوية 2 عرضها الأعلى وعرضها الأسفل وتکون جوانبها قائمة. 
2- والإضافة إلى ذلك» يجب أن تُقلص العضادات ذاتها ب الأعلى بنسبة واحد من 
أريعة عشر من عُرضها ويجب أن يكون ارتفاع عينة الباب العليا مساوياً لعرض 
العضادات 2 الأعلى. ويجب أن تكون حليتها الجانبية الموجيّة بمقدار سدس العضادة 
وبروز مساو لارتفاعھاء ویجب أن يكون اسلوب نحت الحلية الموجيّة مع النقش المحدب 
ذي السطح الور هو ال(85013ا) وفوق الحلية الموجيّة للعتبة العُليا يوضع افريز المدخل 
ویکون بنفس ارتفاع العتبة العلياء وتكون له حلية موجية دورية ونقش ذي سطح مدور 
على طراز (Lesbian)‏ منحوتة dale‏ ويكون الجزء البارز مع حليته الموجية لله أعلى 
الأجزاء المدكورة LAT‏ وبدون زخارف. ويكون ببروز مساوي لارتفاعه» وإلى يمين ويسار 
العتبة العلیا والتي تستقر طوق العضادتین؛ تكون هناك بروزات على شكل قواعد مغمولة 
بالخشب ذات جمال آخاذ يندمج مع الحلية الموجية ذاتها. 

3- اما إذا كانت المداخل على الأسلوب الايوني؛ فان ارتفاع المنفذ يجب أن يكون 
تحديده بنفس الطريقة التي ذکرت ‏ الأسلوب الدوري؛ ويتحدد عرضها بتقسيم 
الارتفاع إلى جزئین ونصف؛ Jamg‏ الأجزاء تساوي العرض 2 أسفل المنفذ» كما يجب 
أن تكون نسبة تقليص المسافة من العرض بك الجهة العُليا نفس ما ذكر ب النظام 
الدوري» ويجب أن يكون عرض أوجه العضادات واحد من أريعة عشر من مسافة 
ارتفاع ا منفذ ؛ وتكون الحلية الجانبية الموجية بمقدار سدس العرض. ثم يُقسّم الباقي 
والمتبقي باستثناء الحلية الموجية, إلى أثنى عشر جزء. وتشكل ثلاثة من هذه الأجزاء 
التسعة المسطحة (asica)‏ الأولى مع الخلية المحدبة التابعة لبا» وأربعة للشقة الثانية 
وخمسة للشقة الثالثةء وتحكون هذه الشقّات مع حلياتها ب التفاف إلى جانب بعضها 
| ی ات 
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4- يجب أن نبنی آفاریز الداخل الأيونية بنفس الطريقة المستخدمة © النظام الدوري» 
وبنسب واطیةء ویجب أن تتدلی حوامل الافریز. أو ما یُسمی أحياناً بالکتیفات 
(brakets)‏ والنحوتة إلى جانبي اليمين والیسار حتى تصل إلى أسفل العتبة» باستتناء 
مصراع الباب. ويجب أن يحكون عرضها 2 الواجهة بمقدار ثلثي عرض العضادة؛ 
ولکن 2 الأسفل يجب أن تکون آنحف ویمقدار ربع ما هو عليه بك الأعلى. آما ہما 
يخص الأبواب فإن الأبواب الدوارة فهي تشكل واحد من آثنی عشر من عرض المنفذ 
ككل؛ ويجب أن تحتل كل طبقتين من الباب واقعتين بين مفصلي ثلاثة أجزاء من 
الأجزاء الأثنى عشر. 
5- وتكون نسب الحواجز (rails)‏ كالأتي: Vol‏ يتم تقسيم الارتفاع إلى خمسة 
أجزاء؛ يُخصّص منها جُزءان للقسم الأعلى وثلاثة للقسم الاسفل» وفوق الوسط يتم 
وضع الحواجز الوسطیةء وتقسم الأخرى إلى الأعلى وإلى الأسفل ويكون ارتفاع 
satu‏ واصلا إل كلف Gib wks gaye‏ الات (Panel)‏ وله الخاننید اله 
تشکل سدس الحاجز. ويكون عرض الأبواب المتحركة المتقابلة بمقدار نصف 
الحاجز» ويشكل Jaia‏ الغطاء الواقي (Cover-joint)‏ ثلثي الحاجز. ویجب أن 
تکون الأپواب: التحرکه الؤاصلة الی cole‏ العضادات: بمقذار نصف الحاجز. وان 
کان ‏ الأبواب طبقات. فإن الارتفاع سیبقی كما هو (کالسابق). ولکن العرض 
يجب أن يكون ضعف ما يصله الباب (Single door) spali‏ ون كان للباب آربع 
طبقات فان ارتفاعه يجب أن يزيد عن ذلك. 
6- أما مداخل الآتيك فإنها ثبنی بنفس النسب المستخدمة یچ النمط الدوري؛ يضاف 
إن ذلك بان هنالك ga‏ مسطحة fascia)‏ تدور حولبا وتحت الحلی الجانبية الوجیة 
على العضادات» وتكون بنسب محسوبة على آنها تساوي BA‏ آسباع 3 من سمك 
تارق امام الع الجاقية taal‏ وتو الیو اب يدون ییات yy Clattice)‏ 
تکون مزدوجة بل فیها طبقات وتفتح إلى الخارح. 

إلى هنا وعلی قدر ما استطعت: فقد آوضحت كافة التعلیمات والقواعد التي 
تتحکم بتصمیم العاید البنية بالانظمة الدورية والأيونية وانکورنثیه. وحسب ما 
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اتباعها ‏ الأسلوب التوسکاني (TUSCAN)‏ مُبيناً كيفية التعامل معها. 


1“ بعد تقسیم موقع البنی (العبد) إلى ستة أجزاءء يطرح آحد هذه الأجزاء من السافة 
بحيث تؤخذ السافة التبقية ویقاس بها عرض العبد» ومرة آخری يتم تقسیم الطول إلى 
جزئين متساویین» یخصص الجزء الداخلي منها كمكان لیناء القدس والجزء الآخر 
تون تمي للواجهة التي يُترك كي تترتب عليه الأعمدة. 
2- ومن ثم يتم تقسيم العرض إلى عشرة آجزاء» ومن هذه الأجزاء العشر تترك 
أجزاء من الیمینء وثلاثة أخرى من اليسار للمقدس الأصغر أو (alae)‏ إن كان 
مظلوياً وجودها. وتخصص الأجزاء Lea Ml‏ الأخری لنتضت العبد وك الفراغ الواقع آمام 
القدس )2 ((Pronaos).s!‏ توضع علامات للأعمدة وفق الطريقة الاتية 

يجب أن توضع أعمدة الزوایا مقابلة للأعمدة الواقعة على جانبي المدخل وعلی 
مستوى الخط التابع للجدران الخارجية» كما يُوقع العمودان الوسطيان على خط 
الجدران الواقعة بين أعمدة المدخل ووسط المعبدء وخلال الوسط وبين أعمدة المدخل 
والأعمدة الامامپة» يتم وضع صف ثاني من الأعمدة وعلی نفس الخطوط ويكون haw‏ 
الأعمدة عند الجزء الأسفل بمقدار سبع ارتفاعها. ويكون ارتفاعها ثلث عرض cual!‏ 
ويكون العمود مُستدقاً بے أعلاه وبسمك يقل بحوالي الریع عن سمكة ‏ الأسفل. 
3- يجب أن يكون ارتفاع القواعد يساوي نصف ذلك السمك ویجب أن تكون 
قاعدة هذه الأعمدة مستديرة» Bog‏ أسفلها ارتفاع يصل إلى نصف القواعد الکلیۂ؛ 
ويأتي دور التجلية المحدية (torus)‏ فوقھا وتکون 7 المعمارية المقعرة (Conge)‏ 
بنفس ارتفاع الجزء الأسفل من القاعدة (Plinth)‏ ويكون ارتفاع = بمقدار نصف 
سمك العمود. ويكون للطبليّة عرضاً مساویاً لسمك اسفل العمود. و یقسم ارتفاع التاج 
إلى ثلاثة أجزاء؛ ويخصص آحدهما (Plinth).‏ آي هنا تقع الطبلية!. والتاني للحلية 
المدورة بے أعلى العمود cechinus)‏ والثالث للجزء الأعلى من العمود مع حليته المقعْرة 
<Conge)‏ 
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4- وفوق الأعمدة توضع العوارض الرئيسية والتي تربطها سوية على ارتفاع يتناسب 
مع متطلبات حجم البنی» ويجب أن توضع هذه (العوارض) أو (اترباطات) والرتبطة 
ببعضها : بحیث تون مساوية 2 السمك لأعلى العمود ویجب أن تريط سوية بواسطة 
دسائر وتعشیقات توضع بالطريقة التي تترك فیها مسافة بعرض أصبعين legin‏ عند 
الربط, لأنها إذا ما لامست بعضها البعض بحیث لا يكون هنالك فراغ بینها الذي 
يسمح لتحرك الہواء بينهاء و .2 هذه الحالة عند عدم وجود مسافة فاصلة لتحرك البواء 
فإئها تسخن وتتعقن بسرعة. 

5- وفوق العوارض والجدران تبرز (Mutulesytl‏ على بعد يساوي ريع ارتفاع العمود؛ 
وعلى طول واجهتها یوضع الفلاف المسماري (الظفري) (nail Casings)‏ وفوقها يتم 
بناء قلب القوصرة Lol (TYMPANUM)‏ من الحجر أو الخشب ويتم بناء القوصرة مع 
راطدتها الأطقية والروافد الأساسية:» والذادات بحيث أن الأفاریز تكون مساوية لثلث 
السقف المنتهي. 


هنالك بعض العابد الدائرية والتي يبنى بعضها بالأسلوب المونوبتيرالي 
«(Monopeteral)‏ وتحيط بها أعمدة» ولكنها بدون romia‏ وك حين of‏ النوع 
الاخر oud‏ بیریبترال (Periptral)‏ ويكون لتلك الأنواع التي تکون بدون مَقّدس: 
منصة مرتفعة» ومجموعة من الدرجات التي تصل إليها وتشكل ثلث محيط المعبد. وثبنی 
الأعمدة التي تقع فوق قواعد أعمدة البيكل (Stylobates)‏ على ارتفاع يصل إلى ما یعادل 
المحيط القاس بين الزوايا الخارجية لجدران ا۔(5۲۷/003]5)ء وبسمك يساوي عشر 
ارتفاعها ہما 2 ذلك التيجان والقواعد. ويكون للعارضة المرتكزة على العمود ارتفاع يصل 
إلى نصف سمك العمود. ويكون الأفريز والأجزاء الأخرى الموضوعة عليه بالشكل الذي 
سبق أن تكلمت Baie‏ الکتاب الثالت عندما تحدشت عن النسب التتاظریة. 
2- ولكن إذا ما أريد لمثل هذا المعبد أن يُشيّد بالأسلوب البيريبترال (Peripteral)‏ 
فيجب أن تترك درجتان؛ ٹم يتم إنشاء (Stylobate)s!‏ تحتها. وبعدهاء يتم إنشاء جدار 
امس والذي (Stylobate) Ji 8: Leg tenes,‏ مقتان کسی امرض فضا تلك 
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مسافة للأبواب المتحركة 2 الوسط لتوفیر مکاناً للمدخل. ویجب أن يكون لبذا 
القرس, باستشاء الجدران والمر الخارجي الحيطي ؛ محيط يساوي ارتفاع العمود فوق 
(Stylobate)t‏ وهكذا تترتب الأعمدة حول المقدس بالنسب التناظرية العطاة سابقا. 


3 ويجب أن يتناسب ارتفا السقف بك الرکز بحيث يكون ارتفاع البنی الستدیر 
(rotunda)‏ ویاستضاء آعلی القبة (قمتها) «(finial)‏ ويساوي نصف محیط البنی 
ككل. ویجب أن يكون لارتفاع قمة Gal‏ باستشاء قاعدتها الرهبة نفس ارتفاع تاج 
العمود » ویجب أن يشيّد كل ما تبقی بالنسب التناظرية المذكورة آعلاه. 

4- هنالك أيضاً آنواع أخرى من المعابد» والتي تشبيد بنفس النسب التناظرية» ومع 
وجود نوع مختلف من الترتیب ب البنای ومثال على ذلك ما نجده B‏ معبد کلستور ‏ 
مقاطعة سیرکوس فلامینوس, أو المعبد التابع لفیجوفیر بين الأخدودين. آما الأكثر 
إبداعاً فهو معبد ديانا ‏ موقفها القدرس» حيث اضیفت على الجهتین الیمنی 
والیسری بجائب ال(6868365). وتوجد معايد آخریٰ مشابية مكل معبد کاستوز 
# سيرڪوس» والتي بنیت ‏ البداية ب الأكروبوليس و أتيكا عند سونيوم 
وهو لبالاس منيوفا. وحيث بقيت نسب هذه العابد لا تختلف» بل هي نفسها 
کالعتاد. وبقی طول القدس فيها يساوي ضعف عرضه» مثلما هو عليه ۶ العابد 
الأخری. ولکننا کل الذي لاحظناه وشاهدناه # العابد الأخری على واجهات 
العابد فانه يتحول إلى الواجهاث الجانبية 2 هذه الحالة الجدید:. 

5- ویتخذ البعض 2 ترتیب الأعمدة النمط والأسلوب التوسکاني» مطبقاً آیاه على 
آبنية مشيدة بالأسلوب الكورنثي والأيوني» وحيث تکون هناك أعمدة بارزة بجانب 
المدخل 2 آ(۳۳۵۳۱6۵۵5). حیث يوقع عمودان 4 خط واحد مع كل جدار من جدران 
المقدس ويالتالي يكون هناك جمعٌ بين مبادئ البناء التوسکاني والاغريقي. 

6- وقام آخرون ULL‏ جدران المعبد من مكانها ونقلوها إلى السافات البينية بين 
الأعمدة. وهكذا عند الاستفادة من المسافة الطلوبة لوجود slaja (Pateroma)‏ 
بشكل واضح وكبير مدى مساحة المقرس. وهڪذا كانوا يقومون بترك کل ما 
تبقی؛ وبنفس النسب التناظرية فإنهم يبدو قد أتوا بنوع جديد من أساليب البناء وهو 
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«سیدوبیربیترال». وهنه الانواع على آية حال تتنوع وتتفرع حسب ما تتطلبه عملية وطرق 
تقدیم الأضاحي› Yay‏ ينبغي علينا بناء معابد حسب نفس القواعد المتبعة مع كافة 
آنواع ASM‏ وعلی حدر سواء. وذلك لأن تنفیذ الطقوس المقدّسة يتنوع وفق تنوع وتعدد 
الآلبة. 
7- وحتى الآن استطعت أن أتحدث عن كل المبادئ التي تتحكم بے تشييد cling‏ 
المعابد وفق ما أوتيت من معرفة. وقد أظهرت وچ عناوين هذا الفصل قواعد وترتيبات 
ونسب هذه المعايد. وقد بينت حسب ما استطعت ہے التعبير والكتاية الاختلافات الموجودة 
,8 خطط البناء وما يميز کل معبد منها عن الآخر. وفيما پلي سأتحدث عن محاريب 
الآلبة الخالدة» وعن حيفية بناءھاء بحيث تناسب القواعد التعلقة بتقديم الأضاحى. 

الفصل التاعیج E‏ 

توجیه الحاریب يجب أن يكون باتجاه الشرق الجفرا<» ویجب أن توضع دائما 
علی مستو أوطاً من مستو التمائیل 2 داخل العابد» بحیت إن الأشخاص القادمون 
للصلاة وتقدیم الأضاحي› يجب أن ینظروا إلى الأعلى باتحاه الآلبة» وتکون هذه 
الحاریب بارتفاعات مختلفة» بحيث أن کل واحد منها سیخصص بالشکل الذي 
بناسب الالہة التي يعود لبا. وتكون ارتفاعات هذه المحاريب كالاتي: 

اتكس العارت الا tet‏ وكل الاجرام akad‏ جب اونا 
وحسب هذه القواعد » فان المحاريب سيتم تعدیلھاء عندما يقوم المعماري بالتحضير 
لخططات البناء. 

وبعد أن Gale‏ باسهاب ترتيبات وقواعد تشييد العابد 2 هذا الکناب: فإنني 
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الحضارة | wD‏ القدعۂة 


رګما راء فن ونا (liters,‏ 


مقدمة 

ثعتبر الحضارة الاغريقية واحدة من أروع الحضارات التي ما تزال آثارها باقیة 
0 6 اقا اة ل من التاحية Raga)‏ ی .إن ققد 
الحضارة اعطت معنی للاتسانية حیث برزت فیها حقوق الانسان کانسان وأعطته 
dye‏ التعبیر بالراي ویالفن: فکانت مرحلة برزت فیها الاپداعات الفنية والأدبية 
والفلسفیةء ووصلت هذه الابداعات إلى قمتها مما ساعد الحضارات التي تلیها بکل 
آنواعها 4 تنمية الفنون والاداب إلى یومنا هذا . 

وقد كان البداً الذي انطلقت die‏ هذه الحضارة هو الجمال لذلك كانت 
تماثيلهم هي آلبتهم وهي محببة الیهم ومنحوها کل الصفات الحببة إليهم مثل آلبة 
النصر وآلهة الجمال وآلبة الحب وآلبة القوة وآلہة الحکمة وآلبة الفن ... الخ وهذا يدل 
على أن هذه الصفات ذات معتي كبير .2 حياتهم لذلك اعتیروها صفات إلبية . 

ومن آهم ما ميز الإغريقيين هو خیالہم الخصب بے سرد القصص التي ابتدعوها 
عن آلپتهم قمدي قوتها وكيف كانت ولادة هذه الآلبة. واعتبروا أن جبل الأوليمب 
(Olymoe)‏ هو مكان الآلبة وكان كبير الآلبة لديهم هو زیوس (ZEUS)‏ 

ومن أشهر النحاتين بے هذه الفترة هو فيدياس (Pheidias)‏ وأشهر الفلاسفة 

آلبة الإغريق: 

من بين الأساطير القديمة التي تتعلق بالآلبة تُعتبر الأساطير الإغريقية أروعها 
اتکی ها راشب هیک ات الكون ا لات اسان انتا وک 
عندهم آروع الأساطیر التي تتحدث عن نشأة العالم. 

وتحكي إحدى هذه الأساطير أنه # البدء كان الفضاء الذي انبثقت منه الأرض 
جايا «(Goea)‏ ومنها ولد النهار والليل والسماء والیحر؛ وعلى هذه الأرض عاش 
العمالقة والتيتان (Titans)‏ الذين جسّدوا على الأرض كل ما هو ضخم وقوي مثل 
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الجبال الشامخة» والزلازل» وثوران البراکینء وقد كان أصغر التیتان الاله خرونوس 


(Cronos)‏ أي الزمن. 


صورة توضح الآلبة الإغريقية ذات المقياس الانساني 

وتقول الأسطورة الإغريقية أن "خرونوس" سيطر على العالم» وكان إلبأ شديد 
القوة حتى أنه ابتلع أولاده. وبهذه الصورة البشعة صور الإغريق كيف أن الزمن يُحطم 
كل شيء 2 الوجود دون انتظار. وقد استطاع الابن الخامس د خرونوس وهو زیوس" 
الافلات من مصيره المحتوم» ولذلك فعندما شب حارب أباه وانتصر edule‏ وعليه أصبح 
آزیوس" إله السماء الاعظم. وتقول الأسطورة أن الإله زیوس" استطاع إخراج أخوته 
الخمس من جوف خرونوس وهم بوزايدون (Poseidon)‏ وهاديس (Hades)‏ وهيرا 
(Hera)‏ وديميتير (Demeter)‏ وهناك أسطورة تقول بان 'زیوس' وأخويه بوزایدون" 
و'هاديس" اقتسموا الکون» فكانت السماء والفضاء الأعلى من نصيب زیوس" 
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وکان البحر من نصيب بوزایدون » وكان العالم السفلي (باطن الأرض) من نصيب 


آهادیس . 


وعندما تحاول أن تعدد آلبة الاغریق حسب تأثيرهم وآهميتهم بالنسبة لشعب 
الاغریق القديم» فیکون ذلك کالاتي: 
1- زیوس : 


عرفه الرومان باسم جوبيتير (Jupiter‏ حاكم العالم ورئیس سائر الكهنة 
والبشر» ابن خرونوس وريا (Rhea)‏ وشقیق sue‏ من ASU‏ آهمهم بوزایدون وهادیس 
وهیرا التي آصبحت cating)‏ آشهر آولاده آبوللو (820110) وارتمیس (Arthemis)‏ من 
زوجته لاتون (Latone)‏ وافرودیت (Aphrodite)‏ من زوجته دوني (Dione)‏ 
وهرقل (Heracles)‏ من المرأة الطيبة الکمینا (Alcmena)‏ واٹینا (Athena)‏ التي 
ولدت من duly‏ وتشیر الاساطیر إلى أن زیوس ڪان كأي من بني البشر مزاجي 
الطباع Yale‏ وآحیاناً ظالاًء یثور ویفضب ويحب ويكره ویسامح وینتقم. وکانت تقام 
العابد لأجله بيے آماکن شتى من بلاد الاغریق آشهرها 2 مدينة آولبیا (olymipia)‏ 
احیث تقام ا مباریات الأوليمبية . 

2- هيرا : 

یعرفها الرومان باسم جوني (JUNON)‏ شقيقة وزوجة زیوس الشرعية» ملكة 
الالپف. وحانت 2 الاصل Ly‏ القمر ثم أصبحت ربة مختصة بشوون النساء والزواج 
والنسوة» وكانت غيورة شدید: الحساسية ومتكبرة وسريعة الانتقام آدت منازعتها مع 
زیوس إلى أن پقسو سے معاملتها ویعاقبها. وتذکر الروایات آنها كانت إحدى الريات 
الثلاث اللواتي تنازعن آمام باريس (Paris)‏ الطروادي للفوز بلقب أجمل الجمیلات؛ 
فلما آعطی باریس التفاحة الذهبية إلى آفرودیت» ونالت اللقپ آحست هیرا بكرو 
شدید نحو الطروادیین وساعدت الاغریق طوال الحرب الطروادية حتی انتصروا على 
خصومهم» وهي لذلك تقف 2 الأساطير دوما ضد افرودیت وهرقل. وقد انتشرت عبادة 
هيرا 2 جمیع بلاد الاغریق» آشهر معابدها 4 مدينة آرجوس CATBUS)‏ الاغريقية 


وجزيرة ساموس SaMMUS)‏ ك البحر الايجي. 
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3- أثيتا: 

یعرفها الرومان باسم مینیرفا (Minerve)‏ تروي الاساطیر ال غريقية أن أحد 
الالبة آخبر زیوس Sof ob‏ زوجاته وكانت dis Male‏ 
سوف تلد له ولدا ویکون آقوی منه. فابتلع زیوس زوجته 
لیحول دون تحقیق النبوة. وما إن فعل ذلك حتی أصابه 
ghuo‏ شدید اضطر بعدها هیفایستوس 
(Hephaistos)‏ اله الحدادة إلى إن يضريه بفأس على 
رأسه فشقها وخرجت LEAT dis‏ بکامل لباسها وأسلحتها 
تصرخ صرخات الحرب. وعرقت بأنها ربة الحرب وحامية 
المدن وخاصة أثينا التي سميت باسمهاء وكانت رية 
الحكمة والزراعة ومانحة الزيتون إلى البشر ومن أحب 
الأشياء إليها الزيتون والبومة والديك والٹعبان؛ ولقبت 


بالعذراء لأنها لم تتزوج» وأقيم لبا أكبر معبد عرفه الإغريق .2 تاريخهم» وهو معبد 
البارثينون (Parthenon)‏ على هضبة الاكرويول (Acropolis)‏ بے أثيناء ويعد 
عيدها من wal‏ الأعياد 2 بلاد الإغريق . 


4- أبوللو : 


عرفه الرومان بأسماء كثيرة آشهرها فوییوس (Phebus)‏ وهلیوس» وهو ابن 
زیوس gida‏ وشقیق توآم لأرتمیس: وهو رب الشمس والنبوءة والشهر والوسیقی 
والشباب ودفع الأذى عن الناس وکانت آشهر عشیقاته دافني ء وقددیلوس مسقط رأسه 
كأكبر مركز لعبادته حيث كانت تقام أعياد ومهرجانات کل آربعة أعوام تعرف 
باسم الأعياد البوئية» وكان معبدہ بے دلفي يعد أهم العابد الإغريقية قدسيةء يحج 
إليه الإغريق من كل الجهات لاستشارته 2 أمور خاصة وعامة. 


عرفها الرومان باسم ديانا وهي توآم أبوللو» اشتهرت بكونها ربة الصيد وحامية 
الشرف العذري ومعيئة skuill‏ عند الوضع؛ ارتبط اسمها بالقمر كما ارتبط اسم أبوللو 
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بالشمس, وانتشرت معابدها J‏ كافة بلاد الاغریق وخاصة ‏ ال مدن التي يكثر بها 
الصيادون . 

6- هیرمس : 

عرفه الرومان باسم مرکوریوس (Mercure)‏ ابن زیوس وميا (Maia)‏ له 2 
الأساطير اختصاصات متعددة آشهرها رسول الالبة. حامي الحدود ورب الخداع 
اللصوص ورب الحظ والتجارة» ومخترع الحروف والاعداد ومرشد آرواح الوتی إلى 
العالم السفلي ... آهم مستلزماته القبعة الجنحة والحذاء الجنم. لقد بنى الاغریق 
كثيراً من الدن على اسمه واطلقوا علیها اسمه منها مديتة هیرمویولیس Be‏ صعید 
مصر. 

7- بوزایدون : 

عرفه الرومان باسم نبتون؛ ابن خرونوس وريا رب الیام. وله سلطان على 
العواصف والریاح والزلازل وخاصة A‏ البعار» ارتبط اسمه بأنه هو الذي وهب الحصان 
لبني البشر: وذلك عندما تنازع مع أشنا على امتلاك مدينة آثینا وحسم الآلبة النزاع بأن 
تعطی الدينة لمن یستطیع أن يهب البشر أعظم فائد:ء فضرب بوزایدون صخرة برمحه 
انشهور ذي الثلاث شعب؛ فظهر حصان 2 الحال» 2 حين آوجدت الرية LEST‏ شجرة 
الزیتون» فربحت السيطرة على المدينة . 

انتشرت مراکز عبادته 2 الناطق البحرية كافة: ومن آشهر معابده معبد 
بوزایدون 2 جزيرة کالاوية بالقرب من الشاطی الاتيکي حیث تقام الاحتفالات المهمة. 

8- افرودیت : 

عرفها الرومان باسم فینوس ۰ ضافة إلى آلقاب آخری» وهي ابنة زیوس وديوني؛ 
ay,‏ ماب aoe‏ ارات والتباتات: وک الب اتال ویک مو العلماء 
ob‏ عبادتها تنبع من أصل شرقي وآنها تمثل الرية السورية (عشتار)» تزوجت مرغمة من 
الاله هیفایستوس قبح الالبة)» ولكنها cust‏ آریس (Ares)‏ آله الحرب؛ كما 
عشقت من البشر آدونیس وكانت bells‏ على عداء مع الرية أثيناء تفنن الثالون 
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الاغریق والرومان 2 تصویرها عارية أو متدثرة. وقد ارتبط ظهورها 2 الاعمال الفنية 
بابنها الطفل کیوبید» وکان يرمي البشر بسهامه. وكانت تعبد 4 آماکن کنير: 
آشهرها جزر کوٹیرا وقبرص ویافسوس وساموس ومدينة افسوس» وتسمی آعیادها 
(الافرودیسیة). 
وقام إلى جانب هذه الآلبة الکبری عدد کبیر من الآلبة الصغری وآهمهم على 
الاطلاق ج الأساطير الاغريقية هرقل الذي انتسب إليه عدد من القبائل الإغريقية. 
لابد لٹا أن نذکر هنا ob‏ جزيرة کریت كانت هي آرض المنشأ للاله زیوس؛ 
كبير الالپة الإغریقیةء ومهد الحضارة الإغريقية؛ وهي ایضنا ارض الأساطير: 
كأسطورة اللك مینوس ودیدالوس» مصمم التاهة"» والیتوتاوروس الوحش ذي رأس 
الثور. وهذه الجزیر: كانت على الرغم من موقعها الجفرا 2 التجه نحو اوروبا؛ تشكل 
2 بحر إيجة الجسر الأخير بين بلاد الاغریق وآسیا الصفری؛ مما سمح لہا بالاتصال 
باكرا مع حضارات بلاد الرافدين. لكنها أيضاء بسبب موقعها الجغراك هذا الذي 
جعل منها آخر الجزر الأوروبية تجاه الجنوب» استطاعت أن ترتبط بعلاقات متينة مع 
الحضارة المصرية المزدهرة التي بقيت ذكراها حية حتى زمن افلاطون. 
تبقى الإغريق أكثر البلدان القديمة بقاءٌ ب مخيلتناء بأساطيرها وغنى تراٹھا 
الفني والأدبي: بروعة طبيعتها وجمال اشکالپا وسم فكرهاء إضاطۂ إلى ما قدمثه 
للعالم من دروس Mey‏ علیا وماثر ‏ الحكمة والبطولة وأنظمة الحکم؛ ناهيكم عن 
الحضارة البلنستية (Helenestic)‏ 

آطلقت تسمية "هلنستیة" على الفترة المتدة من تاريخ وفاة الاسکندر القدوني 

حتی الفتح الروماني» أي مدة قرنین حدث فیهما "هلين" قسم کبیر من العالم الشرقي 
واندماج الا غریقیین مع بلاد الشرق» حيث آصبحت آنطاکية 2 سورية والاسکندرية 
4 مصر الرکزین الأساسيين لثقافتها» وتبعئهما لاحقًا القسطنطينية» imole‏ الدولة 
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ارتبطت مختلف الدول الاغريقية فیما بینها بمجموعات اتحادية لتحظى بقوة 
دفاعية كافية؛ لکن هذا لم يمنع روما من السيطرة علیها 4 العام 146 ق م ومن 
ضمها إلى |مبراطوریتها. 

قال هوراشیو» وقيل من بعده» إن المغلوبين قد تفوقوا على غالبيهم: لقد سيطر 
الرومان بقوتهم الشرسة وأضبحوا آصحاب السلطة؛ غير ان الاغریق كانت هي الدولة 
العظيمة المسيطرة بفكرها وثقافتهاء حيث اعترف الرومان للإغريق بالتفوق الطلق 2 
مجالات الفكر والفن والحس الجمالي. 

و الحضارة الاغريقية. كان الود التبادل بين الدولة والفن سبباً بے استخدام 
YN‏ من الفنانین لتجمیل الأماكن العامة واحیاء الحفلات وتنظیم الطقوس. وکان 
الفن وقتكن خالیا من الفالاة ۶ تمثیل العواطف معتدلاً بعيدا عن الانمرافات قریباً من 
الواقع» وكان هدف الفن أن يستحوذ على جوهر الأشیاء» وأن يعبر عن المثاليات: ولا 
تبلغ آثاره من الرشافة إلى الحد الذي تفقد به جدیتھاء وكان الفنان الإغريقي يخضع 
فته لفكرة الحياة؛ وينظر إليها على أنها أعظم الفنون ومنبع الإلہام, وكانت الملاعب» 
وامسارح؛ (easly‏ والمدارسء والحدائق 4 أثينا مزينة بتمائیل أبطال الفکر 
والرياضة. 

مدلول الحضارة البلينستية يرتد إلى أنماط الفن الإغريقي التي ظهرت بعد موت 
الإسكندر وكانت قد تفاعلت مع أنماط الفن .2 مصر والجزيرة وفارس وآسیا 
الصغرى. وتولى الإسكندر حكم مقدونیا 4 سن العشرين» فاستخف به حكام 
الولايات وتزعمت طیبة حركة عصيان cae‏ كل مناطق النفوذ القدوني فقام 
الإاسكندر يعلن الحرب عليها حتى دانت له المدن كلها بالطاعة ہما 2 ذلك أثينا. 

تشير الأساطير الرومانية إلى قصة تأسيس روما بقولبا إن" اینیاس" أبن الربة 
آفرودیت" خرج من طروادة المحترقة وجاء إلى إيطاليا بآلبة مدينة" بريام'» ثم تزوج 
'لافينيا" ابنة ملك "لاتیوم"ء وجلس 'نوميتور" أحد أحفادها على العرش 2 مدينة الفجر 
الطویل عاصمة "لاتيم" ثم جاء آمولهاس" آخوه الشرير فقتله واغتصب عرشه. 
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نظام الحکم عند الإغريقيين 

تعتبر الأسطورة الاغريقية من أبرز الأساطير القديمة» Lagg‏ أن الأسطورة هي آولی 
أشكال التعبير عن الفكر وقضايا وهموم واهتمامات تلك الشعوب. فبالعودة إلى 
أساطير الشعب الإغريقي لدراسة أداء عقل تلك المجموعة البشرية» نجد أن جذور 
الديمقراطية ضاربة بے أعماق التاريخ. 

فالأسطورة الاغريقية التي تقص عن انبثاق شجرة زيتونة ضخمة بے [حدی الأيام 
ےڈ أثينا وعلى مقربة منها أنبثق نبع ماء عذب» ولدى البحث عن السر الإلبي الكامن 
وراء هذا الحدث. أكدت عرافة دلفي (Delphe)‏ بان شجرة الزيتون هي الآلبة أثنيا 
والنبع هو الاله (بوزايدون) وأن الإلبين يخيران أهل المدينة أي الاسمين يطلقون على 
مدينتهم. فجمع ال ملك كل السكان واستفتاهم بالأمر. فصوتت النساء إلى جانب الإلبة 
آٹینا والرجال إلى جانب الاله بوزایدونء فكانت الغلبة للنساءء وتم إطلاق أسم الإلبة 
آثینا على المدينة. هذا من ناحية ومن ناحية ثانية ولدى دراسة الفكر السياسي الذي 
أنتجه الإغريقيونء نجده يعتبر من أرقى ما وصلت إليه الشعوب سے تلك الحقبة التاريخية 
وأن حيوية الشعب الإغريقي وقدرته على تخطي العقبات وإقامة النظام الذي يحقق 
إنسانية الإنسان لدیهم وتمنع التسلط والطغيان والقضاء على الدكتاتورية (الطاغية 
هيباركوس) له وجه آخر من إقامة الديمقراطية. وقد ظلت الديمقراطية تتطور على يد 
مجموعة من القادة وبالتعاون مع الشعب الإغريقي. فقدم دستور (کلیسنٹیس) صورة 
لديمقراطية متطورة؛ ما لبث أن تطور إلى شكل أرفى وأكثر تميزاً ایام (بركليس) 
((أحد سلاطين الديمقرا اطیة)). حيث استكمل الدستور الإغريقي إطارہ الديمقراطي 
وأصبحت مقاليد الحكم ممثلة 2 مجلس الشوري (الخمسمائة) و (الجمعية الشعبية) 
التي تضم جميع المواطنين فوق سن )18( و(الحاکم الشعبية). ففي إحدى 55 
القائد بركليس حيث يقول (لنا دستورنا الخاص بناء لم نقتبسه عن أحد من الجيران 
فنحن قدوة لغيرنا ولا نحاكي الآخرین؛ ونظراً لان نظام الحکم بيننا يتمثل 2 سيادة 
الأكذرية وليس الأقلیةء فقد عرف باسم الديمقراطية. 
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ویینما یقف الجميع على aud‏ الساواة آمام القوانین 2 شوونهم وخلافاتهم 
الخاصة . نجد عند تحدید الکانة والنزلة فان اي شخص لا ينال شرفاً اکٹر بے 
الحياة العامة بسبب انتمائه الطبقي أو الاجتماعيء وإنما بسبب ما عرف dic‏ من فضل. 
كلاً ‏ مجال تمیزہ؛ ولا يقوم الفقر أو الاصل حائلاً آمام شخص ندیه القدرة على 
[سداء النصح للدولة). 

آما على الستوی الديني؛ فقد مارس الشعب الاغريقي تعددية حيث لم يعبد آلا 
واحداً ولم ینفرد لدیه إله واحد بالسلطة الطلقة, وکان هذا Lala‏ لثلا ینفرد حاکم 
بالسلطة .2 إطار السياسة وقيادة الجتمع. بمعنی أن الانسان الاغريقي كرس عبادته 
لاله يخدم الناس لا عبادة al]‏ يخدمه الناس. فبالرغم من أن المدن الاغريقية عرفت من 
بين ما عرفت النظام اللكي, لکن الصادر التاريخية تزکد بانه لم يكن بقسوة 
النظام الشرقي. فالدن الاغريقية وقمت تحت حكم الطفاة لدة قرن ونصف القرن؛ 
وذاق الواطن الاغريقي الكثير من الظلم والاضطهاد. الا إنه لم يحدث أن طلب آحد 
الطغاة من ال غریقیین أن یسجد له عند التول بين يديه. 

سا كنا تین Rage O‏ اسم رام 
النظام اللکي. ورغم ذلك ظل الواطن الاغريقي خاضعاً نلقانون الذي صنعه البشر. 
ولم یخطر بالبال أن يكون الحاکم إلبأ أو أنه یمثل الاله. ففکر: تألیه الملك أو 
الامبراطور صناعة شرقية بحتة. وبعد غزو الاسکندر للشرق آطلق على نفسه 
ا( سيد اسیا ))'ومن كم ی ینتم الف وم يسشفمل هذا اللقب علي العملة القن 
سكها الاسكندر 4 مقدونية. بل ظهرت هذه الألقاب على بعض العملات الآمييوية 
التي كان يصدرها. وبدأ الاسكندر يأخذ بعادات الشرق وثيابهم ويتزوج منهم. إلى أن 
وصل إلى أعلى عادة وهي تأليه الحاكم فاراد أن يعترف به الشعب الاسیوي؛ بل 
الإغريقي أيضاً بانه إله. وابتداء من عام 327 قم. أزمع على اقتباس عادة فارسية وهي 
السجود عند الثول بين يديه فعارض الإغريقيون هذه العادة - التي لم یالفوها- 


عارضوها بشدة. 2 اتفقوا daa‏ على أن تقتصر هذه العادة على الاسپویین فقط. 
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وھکڈا نجد أن الاسكندر لم يفكر بے تأليه نفسه إلا > الشرق» موطن agb‏ 
الحكام. 

تطور فن العمارة عند الإغريقيين 

تعتبر العمارة 2 الاغریق هي البادئة بك البندسة بالأحجار بالاساس» ولیست 
البناء پالأاحجار: وفد ازدهرت آثارها Y‏ ے موطنها الأصلي قحب E‏ بل شمل نفوذها 
البلاد الأخرى التي دارت 2 فلك هذه الحضارة البامة مثل مانیا جریشا واتروریا 
وصقلية. ویشیر عدد من الژرخین إلى وفود عدد من آلهندسین الصریین إلى جزيرة 
دكريت: وعزوا إليهم نقل أساليب البناء الصري إلى کریت. 

تطور فن النحت عند الا غریقیین: 

تعد تماثيل الاغریق من أجمل ما آنتجه الثالون 4 أي عصر من العصور؛ وهی 
[عجاب العصور بجمالپا. حسب ال غریق أن تماثيلهم ما فتكت تمد الطامحین إلى الجد 
من شباب gall‏ ورجاله باسباب نجاحهم وشهرتهم حتی GY)‏ باحتذائهم قواعدها 
وترسمهم خطاها. ولم تنحت تماثيل الاغریق 2 الأصل لوضعها بالتاحف» وانما نحتت 
لتهز وجدان الشعب الرح الذي كان یتقرب إلى آلبته برقصات وآناشید على آنفام 
الموسيقى للتعبير عن اعجابه بقدراتها. 
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النحات يبين آثینا ب4 الحائط الجدید 


للأكروبونس )460 قم). 
sale,‏ الحضارة الأغريقية: 


تشتهر الإغريق بجمال وتنوع مظاهر الطبيعة فيهاء فهناك الجبال والسهول 
والجزر والجو الدافئ والشمس المشرقة» وقد نشأت الحضارة الإغريقية وسط هذه 
الطبيعة الساحرة وتأثرت بهاء و عام 447 قبل الیلاد؛ لم تكن مدينة ( أثينا ) هي 
أكبر مدينة بے العالم القدیم؛ ولكنها كانت بالتاكيد واحدة من اکٹر المدن آهمية 
ونشاطا. ب ذلك الوقت كان يعيش ب البلاد الإغريقية أحد المع شعوب العالم القديم 
) كان يطلق عليهم 1 الإغريق ])؛ حيث تم تأليف الكتب والمسرحيات وجرى التعليم 
والتدريس على نطاق واسع. وكان الإغريقي متعلقاً بارضه يزرع فيها بنشاط ثم فتش 
عن موارد أخرى للعيش fio‏ صيد الأسماك والتجارة. وی الإغريق القدیمةء كان 
المواطنون يديرون حكومتهم بأنفسهم. وكان (( المجلس الحڪومي )) يتكون من 
خمسمائة رجل» وهو المسئول مباشرة عن شؤون الدولة. وكان هذا المجلس يجتمع ثلاث 
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Sia کل شهر. وکان آمضاژه یتتافشون ویصوتون على القوانین والامور البامة‎ cal ps 
الدخول 2 حرب أو عقد معاهدة سلام. وکل عام كان يتم اختیار مجموعة جديدة من‎ 
خمسمائة شخص آخرین عن طریق إجراء (( قرعة )) بین السکان؛ وبهذه الطريقة‎ 
أتيحت لكل المواطنين فرصة لخدمة بلادهم من خلال (المجلس الحكومي)).‎ 

وقد صنع الإغريقيون القدماء كثيراً من المنتجات الجميلة والرائعة مثل الفخار 
والأدوات العدنية والتمائیل. ودرس BST‏ الطلاب الاغریقیین sa)‏ )) 
و( الأوديسة (( وهي قصائد حماسية طويلة لاشاعر هومیروس CHOMETUS)‏ تتتاول 
سد اون و ای اب ناب 

ركان الریاضیون بشارکون ج السابقات الأوليمبية call‏ تقام کل ارت 
أعوام» وکانوا یتصارعون ویتلاکمون ویقذفون القرص والرمح ویتسابقون بے العدو. 
کما درس الاخریقیون القدماء البندسة والفلاف ولاحظوا Tay‏ الشمس والقمر 
والکواکب والنجوم. ودرس الطبیب الاغريقي (( آبقراط )) الأمراض» ووصف حالات 
مرضية معينة لاحظها وافترح العلاج الناسب لپا » وقد وضع قواعد اخلاقیة لكل من 
يمتهن مهنة الطب؛ ولا زال الأطباء يلتزمون بها حتی الوقت الحاضر. وبحث الفکرون 
الاغریقیون ودرسوا من أجل الفهم العمیق لانفسهم وللمالم من حولبم» وآطلق عليهم 
(( الفلاسفة )) آي (( محبو الحكمة )). ولا شك أن (( سقراط )) و (( آفلاطون )) 
و ((آرسطو )) یعتبرون أعظم الفلاسفة الإغريقيين. والحقيقة أن آفکارهم مازالت توثر 
على تصورات الفگرین المحدثين. 

ومد العمارة الاغريقية آول الحضارات التي تهتم بالدقة التناهية .2 التصمیم 
بالتسبة للنسب الجمالية ومراعاة الأشكال الفنية الجميلة و تتمیز الحضارة الاغريقية 
بطرزها الثلاث الدوري والايوني والكورنثي. وقد أطلقت هذه الأسماء على هذه الطرز 
نسبة إلى شكل الاعمدة التي تتکون منها انعابد. فمثلا يشير النظام الدوري 
حاصطلاح إلى الأجزاء الموحدة الثابتة وتتابعها وتکوینها © العبد الدوري فنلاحظ 
تلك الأقسام, القاعدة الدرجة المكونة من عدة سلالم مرتفعة ثم بدن العمود ثم التکنة 
مما يكون LI‏ بما يسمى نظام الحامل والحمول حيث يتكون نظام الحامل من بدن به 
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تجاویف رأسية وتاج ویتکون المحمول من الحمال والافریز والکورنیش ویبنی البنی 
كله من بلوكات من الحجر متلاصقة تماما وبدون dipa‏ لاصقة واأحیانا ما كانت 
تریط هذه الاحجار عن طریق قطع معدنية آما پالنسبة للأسقف فحانت تتكون عادة 
من بلاط تراکوتا تثبت على عروق من الخشب محملة على کمرات خشبية آیضا 
وبذلك كانت معرضة للحریق بسهولة. 

ویتجلی الجمال انعماري لتلك الحضارة الرائعة © معابدهم وخمتال حي على 
ذلك هو معبد الأركيزون فا مدخل الشمالي Mis‏ تم تخصيصه للعذراوات فقط وهو 
عبارة عن ستة آعمدة باشکال نسائية لحمل سقف الدخل, وهذا ما دقع آحد الحكام 
الأتراك بعد حوالي ألفي عام إلى تحویله إلى قصر للحریم وهذا يرجع إلى روعة هذه 
التماثيل وأيضا الأعمدة الأيونية 2 الداخل وأعمال النحت الرائعة داخل المبنى, وأهم ما 
پمیز هذه الحضارة الأنيقة هو تحدید آماکن وضع النقوش 2 شكل plate‏ وتتميز 
نقوشهم بالحساسية والدقة والرشاقة. على عکس الحضارة المصرية القديمة والتي 
كانت رتك على ملا الجدران بالنقوش والرسومات. 

الطابع العام للعمارة الإغريقية : 

من أول هذا العصر حتى نهايته تقریپا كانت الأسقف الخشبية ليست على 
شكل جمالون حيث أن القطاع الملوي (Rafter)‏ كان يحمل بواسطة جسور 
(کمرات) طويلة وعند الحائط بواسطة كتلة حجرية «(Wall plate)‏ كما أن 
الجسور (الکمرات) الداخلية حملت بواسطة صفوف من الأعمدة بارتفاع طايقين 
لإيجاد الیل اللازم للسقف» كما استعملت الدعامات الماثلة (Strut's)‏ .2 حمل 
السقف؛ Bey‏ أول الأمر كانت الأعمدة والأجزاء أعلاها (الطبان المحمول 
6۵ تعمل من الخشب laid‏ بالقرميد» ثم استعملت الحجارة بعد ذلك ك 
حوالي عام 600 ق.م. حیث قلد الخشب 2 الإنشاء بالحجرء واستعملت الحوائط 
الحجرية بدلا من الحوائط الخشبية التي كانت تملا بالطوب اللبن ؛ وقد استعمل 2 
زخرفة السطح الداخلي للأسقف ذات البلاطات الحجرية زخارف تشابه ما سبق أن 
وجد بك الخشب. 
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وڈ بناء العابد استعمل الحجر النحوت - كنحت جید - وقلت اللحامات فيه, 
واستعمل لریط الحجار: قطع من الحدید (Wrought Iron Cramps)‏ بالاضافة إلى 
الدسرات (carey (Dowels)‏ هذه الوصلات بالرصاص الصهور. 

وقد روعي التصمیم الخداع البصري وخاصة بك الفترة التي ازدهرت فیها 
العمارة؛ مما يدل على حساسية الهندس 3 دراسته للشکل الخارجي» وهذا ما نجده 
بوضوح 2 مبني البارشون بے أثيناء فنجد الخطوط الافقية R‏ الساكف 
(Architrave)‏ أو ۶ الدرجة العلیا أسفل الأعمدة وقد عملت بشكل مقعر حیث تبدو 
للناظر کخطوط افقیا كذلك نجد 2 البارشون على سبیل المثال ارتفاعاً 4 منتصف 
الواجهة الشرقية والغريية (حوالي 6 Cau‏ وبالواجهات الأخرى الطويلة (حوالي 10.5 
سم). كما أن الخطوط الراسية عمل بها انحناء إلى الداخل يزيد ب2 اتجاه قمة البني 
حتی لا بظهر المبني وكأنه یمیل إلى الأمام ویبعد خط محور العمود عن الخط الرأسي 
عند القاعدة «حوالي 11 سم)؛ كما یوجد انتفاخ 4 بدن العمود» وهذا يؤدي من 
الناحية الشكلية إلى زيادة رهبة المنظر . 

خصائص المدن الإغريقية : 

كانت المدن تنمو بشکل عضوي أي أنها تنمو حسب الحاجة. 

2 كات المدن محصنة بسورٍ منيع غير منتظم يتبع شكل الطبوغرافية؛ والبوابات 

لا تقع على الطرق الرئيسية المؤدية إلى مركز المدينة. 

3. اما الطرق فكانت بعيدة عن الاستقامة أو متاثرۂ بالطبوغراضية إضافة 

لاستخدام النظام الشبكي فيها. 

4 وأن آهم ما يميز Gall‏ الإغريقية هو القلعة الحصينة ( الأكريول )» فليس هنال 
مدينة إغريقية من غير آڪربول» وهو محاط Lalo‏ بسور منيع يزيد من جماله 

وهو حرم مقدس AAA‏ 
5. ولمسارح كانت منحوتة على التلال الصخرية وتمكل نصف دائرة غير مغلقة 

وكانت ذات مساحة كبيرة تسع لآلاف الأشخاص وتوجد ساحات السباق إضافة 

للمسارح. 
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مركز المدينة یتکون من الأغورا (AGOTA)‏ وتعني مجلس الشعب وهي مركز 
اجتماعي وتجاري وكانت تتم فيها مزاولة التجارة وتاخد دائماً الشكل النتظم 
(مریع أو مستطیل) ماعدا آغورا میلیس فهي غير منتظمة وتمتل شکلا 
استثنائياً. 

gull fd‏ على المنحدرات لتصريف مياه الأمطار» ولأن الأمطار كثيرة ودائماً 
يفضل النحدر نحو الشرق ليستقبل الشمس صباحاً يجب أن تكون محمية من 
الرياح. 

من الشروط المطلوية للمدينة هو أن تتوفر فيها مياه الشرب بكميات معقولة. 

إن ضوابط البناء التي ضعت آنذاك شكلت أساساً للتشریعات اللاحقة للمباني. 
يمنع تجاوز الدور الأرضي عن الشارع ويمنع تجاوز الدور الأول عن الدور الأرضي. 
يمنع فتح الشباك مباشرة نحو الشارع. 

يمنع صرف المياه مباشرة إلى الشارع. 

كانت للسکن خصوصية حيث كانت النوافذ تفتح على فضاء داخلي والمسقط 


î 


پ0 


۶ 


`% 


بسیظ ومُکون 2 أكثر الأحيان من طابقین. 


استخدموا المقياس الانساني سے منحوتاتهم ومعابدهم فتراعت الالبة صغيرة الحجم 


موشرات مهمة ‏ العمارة الا غريقية )650 - 30) قم 
الفترة البلينية )650 - 323) قم: 
من الطبيعي أن تتأثر الحضارة الاغريقية بكثير من الحضارات السابقة. كما 


أن لبا تأثیرها العمیق على تطور الفن الآوروبي فیما بعد حيث أن الاغریق یعتبرون 
مصدر الأدب والوحي الفني بے الفترة المظلمة التي سبفتهم. 
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لذا فان العمارة الميلينية الأولى لہا ملامح مشتركة مع آسلافها بے الأمور الآتية: 

1. بقي العبد هو البنی الرئيسي 4 الدینة. 

2 التشابه بے الخطط ومواد البناء باستعمال آربطة الخشب والطابوق الجفف .2 
الجدران والتغطية بمعجون الرمر STUCCO‏ على البروزات. وتآطیر البوابات 
بالخشب. 

3 الأعمدة الخشبية تضیق قليلاً باتجاه الأعلى وتشابه جذوع الأشجار. 

4. تتشابه 2 السقف الذي يتضمن المثلث المقام على واجهة البناء والسقف المرمري. 
Laf‏ الاختلائات التي ظهرت عن سابقتها 4 العمارة: 

1. ظهور الأعمدة المحيطة بالبناء والتي شکلت 25 res‏ 000 حيث أن العمارة 

الاغريقية تعتبر عمارة معمدة „columnar‏ 

2 کون المنشآت مبنية بعوارض أفقية Beams‏ أعطاها طابع البساطة Simple‏ 

Straight والاستقامة‎ 

3 2 العمارة الاغريقية بیرز النظام الانشائي الستعمل واضحاً وکعنصر رئيسي لا 

يُعيقه أي عنصر آخر مثل القوس أو العقد أو العتبة. 

4 من أول هذه الفترة إلى آخرها كانت السقوف خشبية وغیر مفلقة. والعوارض الأذقیة 

5. تحولت العمارة تماما وبشكل مباشر إلى عمارة حجرية 2 حوالي 600 ق.م» حيث 

أصبحت الجدران كلها والأفاريز وقواعد الأعمدة من الحجر واطرمر لذا تسمی العمارة 

الإغريقية ب النجارة 2 المرمر" وكل أنواع الحجارة المستعملة من صفوف الحجارة 2 

الجدران إلى أطضل آنواع الحجر الناعم المنحوت یربط جيدأ بدون استعمال مادة لاصقة 

رابطة. حيث تعطی أكبر حيطة وعناية لتقليل آماصن الریط وعلى أن لا تؤثر على 

الشكل المعماري. 
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6 بے ذروة الحضارة الاغريقية وصلت العمارة إلى غاية الاحساس الرهف بالشکل 
المعماري» حيث Saal‏ بعض التهذییات والتصحیحات للتشوهات والانحراقات 
البصرية. 

7. الواجهات الواسعة كانت مستوية ومسطحة Plain‏ وتظهر النوعيات الجيدة للمواد 
البنائية مثل الرخام. أما الألوان فقد حددت التفاصيل المعمارية. 


8. الرسوم الجدارية mural‏ كالتي على جدران العابد كانت قد طورت إلى مستوى 
فني عال. 

9 استعمل النظامين المعماريين الأصليين: النظام الدوري والنظام الأيوني: 
Dorice‏ 1010166/1 ثم ظهر نوع ثالث وهو الكورنثي بديكور متباين وابتکر بواسطة 
البلينيين. والطراز الدوري Sabo‏ 2 جنوب إيطاليا وسيسيليا وعلى أبنية الإغريق. وب دول 
آسيا التي كانت موطناً للطراز الأيوني ب شمال افریقیا فقد Sle‏ الطراز الدوري ج 
مدينة قورينا ب4 ليبيا والطرازين الدوري والايوني Si‏ أحدهما 2 الآخر ووسعا عملية 
تشکیل التطور. 

الفترة البيلينستية )323 ~ 30( قم Hellenistic period‏ 


نتشرت الحضارة الإغريقية فوق عدة جزر #2 الشرق الأدنى. آما أثينا فقد 
حافظت على فنونها حيث دفع الفكر الإغريقي والروماني الناس بكل طاقاتهم 
لصياغة آفکارهم ونشر آنظمتهم. ضفي هذه الفترة قدمت العمارة الوحي الفني للتزیمن 
إضافة لأنواع طرق الإنشاء فتميزت العمارة ب 
1. تعدد الأبنية العامة 2 نوعها وعددها وتقدم نظم إنشائها. 
2 غلب الطابع الديني على العمارة البلينية لکن ب الفترة الببلينستية ظهر وتعدد 
طابع الأبنية العامة. 
3 التصميم الحضري Urban Desgin‏ تطور بسرعة وكان وفق نظام مدروس: 
حيث توضع مجاميع الأبنية Complex‏ على خطوط متناظرة وفق شبكة Grid‏ 
5 تبط بأروقة فعمك ۵. 
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بقیت العمارة ذات العوارض (الکمرات) الأفقية ولکن بعد ذلك بدأت الأقواس 
يُعتبر الابتکار الأكثر أهمية بے هذه العمارة هو ظهور الجملون Z‏ حوالي القرن 
الثالث قبل امیلاد . والدي سمح للحصول على فضاءات كبيرة مغطاة يدون 
الحاجة لتزاحم الأعمدة الدورية والأيونية. 

التفاعل والتراكب بين الأنظمة "الدوري - الأيوني - الکورنشي أدى إلى أنها 
فقدت أصلها النضي؛ وبمرور الوفت أصبح يستعمل أكثر من نظام 2 بناية 
واحدة. 

الطابع التخطيطي للمدينة الإغريقية وعمارتھا: 


تأثرت المدن dud oY‏ بأفكار أغلاطون 428 ad‏ وهو أول ميشطط للمدن .2 


العالم. 


A 


حيث يركز آفلاطون على أهمية موقع الدينة ویختار آعلی مساحة فیها لتکون 
فیها الاحاطة انقدسة Temenos‏ وأعلى che‏ منها يجب أن توقع عليه البناية 
المقدسة الأساسية "الأکروبولیس "Acropolis‏ للامان ولقامها الرفیم وغالباً ما 
کات ر لاس ساس Me‏ کلت “ 

البناية المقدسة الأحرویولیس مسیجة وكذلك الاحاطة القدسة مسيجة 
وا مدینة نفسها محاطة بسور يتبع الخطوط الكونتورية للأرض» لذا فإن شکلها 
غير منتظم ویتبع وضع تضاريس الأرض. 

اعتمد التخطيط وتوزیع الأبنية على نظام شبكي متعامد Grid‏ 


انطلاقاً من الأكروبوليس الذي هو مركز لرجال الدين paid‏ المدينة إلى اقسام 
متساوية من حيث المردود الانتاجي وليس المساحيء ثم تُقسم الأراضي إلى 
عقارات وكل عقار إلى جزأين جزء 2 المدينة وآخر 2 أطرافهاء ولكل مواطن 
مسكن 2 المدينة وآخر با أطرافها. كما قسّم السكان للمدينة إلى مجامیم 
عديدة كل مجموعة لها إله ومعبد. 

E 


5 للمنطقة المقدسة Temenos‏ مداخل وبوابات مهيبة والوصول الیها بواسطة 
مدرجات من آسفل الأرض المنخفضة حولبا. وأماكن الدخول للبناية المقدسة 
معمدة مع رواق آمامي وسطي يتجه نحو الشرق دائما. والمدخل بك الجانب الضيق 
من المخطط ذي المستطيل الطويل. 

6. الشكل النحتي للأبنية والنوعيات الجيدة من مواد البناء - المرمر - والرخام مع 
المقياس المكبر Large scale‏ المستعمل يعطي مهابة وفخامة ويؤكد الإنجاز 

1 تتوزع الأبنية العامة حول ساحة المدينة الأغورا Agora‏ التي تعتبر مركز حياة 
المدينة الاجتماعي والأشغال والأعمال وحولہا العاید والأبنية العامة والادارية 
الابنية العامة :Public buildings‏ 


ال804: clo‏ أو رواق sare‏ طويل يخدم عدة آغراض يستخدم لربط الأبنية 
المختلفة مكوناً منها مجمع بنائي موحّد ويستخدم کملجاً ومکاناً الحركة مثل رواق 
kitol Echo‏ وأبعاده (9.1 × 100.5)م. 

الأغورا Agora‏ وهي بمثابة ساحة “Town Square” inati‏ وكانت 
المركز الاجتماعي والاقتصادي ومنطقة التقاء مفتوحة حولہا وقريها أروقة معمدة SLOG‏ 
وتحيطها المعابد والأبنية الإدارية والأسواق وأماكن الترفيه وبقية ال معالم العمرانية 
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3 
عام gu‏ ج۔ 


4 47 مر مر .اك 


مسقط أفقي یوضح تصمیم الاغورا Agora‏ 
- التخطيط الشبكي المتعامد. 
- السور يتبع الخطوط الكنتورية للارض 


المسقط العام لمدينة 
براين الإغريقية 30 ق.م 


المنزل الإغريقي: سكسس 

- مواد الإنشاء من الحجر. 2 

- اللون الأبيض للحوائط الخارجية. al,‏ 

- المسقط الأفقي مستطيل الشكل. 

- جميع الحجرات تفتح في فناء داخلي” 
مفتوح في قلب المنزل. 


التخطيط التقليدي للمدينة الإغريقية وملامح حضارتها 


۹8 


2314: 


بيت البركان :Prytaneion‏ پستخدم کمجلس للشیوخ درژوسي المدينة؛ 
ومکان ینظر فيه لأمور الواطنین والزاثرین. ويحتوي على غرفة الجلوس الرسمية 
وموقد رمزي شائع الاستعمال ناره تشتعل بشکل آزلي وهي تشابه ما یمائل شعلة 
الأولمبياد. 

ملتقی الأعضاء :(Bouleuterion)‏ وهو بناء مسقف وتوجد فيه عدد من 
الأعمدة الصغيرة لدعم السقف. وبداخله تتم الانتخابات الديمقراطية ويضم أكثر من 
0 شخص. والبناء ذو مخطط “Plan”‏ مستطيل مع مقاعد مصطفة موجهة نحو 
الداخل من ثلاثة جوانب "كما ل مدينة براين' أو شبه دائري كما 3 مدينة أولمبيا وك 
أثينا توسعت لتستوعب 1200 شخص. 

قاعات التجمعات للمواطنین بعامتهم (Assembly Halls)‏ وهي ممائلة 
للأبنية السابقة» ولكن أكبر حجیا وبك البداية أنشثت بے فضاءات مفتوحة مستغلين 
مدرجات التل ثم سقفت جزئياً وهي غالبا ما تخدم أغراض دينية. 

0 نوغ من أنواع المسرح مخططه مربع {dean‏ معت بشكل sija‏ 
ومعمّد بطريقة لا gush‏ النظر. وذيه نتم مباراة الموسيقيين وإنجاز أعمالبم. 

الإستاد (الملعب الرياضي) Stadium‏ وهو مضمار السباق سے المدن» وهو بطول 
3م تقريباًء تمتد على جانبيه مقاعد التفرجین» ویستفل الميلان الطبيعي للأرض؛ أو 
يُشيّد الميلان على الواقع المستوية. بداية النهاية مستقيمة Big‏ الجهة الأخرى شبه دائرية» 
ومن أمثلته ملعب أولمبيا ودلفي وأثينا. ولقد تم ترميم ملعب أثينا القديم عام 1896 
لإقامة آولبیاد عام 1906 لیضم 50000 متفرج. 

6 وهي ممائلة لمضمار السباق ولكن من النوع الطويل لسباق 
الخیول وعریات الخیول. i‏ 

2 مدرسة المصارعة. 

0 مکان لأداء جميع أنواع التمارين البدنية» و2 الفترة الپيلينية 
تطور لیضم تراحیب شكلية ضمت فناءات للریاضیین وخزانات لملابس الستحمین 
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وغرف للتبرید وأماكن للغسل وآماکن للراحة والمحاورة ومقاعد للمتفرجين ومخازن 
وغرفة النادي التي تستخدم لالقاء الحاضرات. 

الأبنية البحرية (Naval Building)‏ وهي عبارة عن مستودعات ومخازن 
isula‏ ضيقة طويلة لخزن الأسلحة وسقائف للسفن. وچ بداية الوقت لم يكن إنشاء 
اه تفه 

الاضرحة Mausoleums‏ مثلما ترك الاغریق بصمات حياتهم ب العمارة 
المدنية» كذلك آعطوا آهمية لأضرحتهم وعمارتها. 

الأبنية السکنیة: وتتميز بالسقط الأفقي مستطیل الشکل ومواد الانشاء من 
الحجر ذات اللون الأبيض للجدران الخارجية؛ وجميع الفرف تفتح آبوابها 4 glia‏ داخلي 
يقع 4 قلب النزل» والفضاءات الرئيسية تترکز على الجانب الجنويي لتواجه شمس 
الشتاء والبقية على الجانب الغريي والشرقي» وتترتب على طابقین وعادة ما یکون 
الطابق الثاني للسکن وأحياناً الأرضي» أو تفتح Aia‏ محلات من واجهات البیوت باتجاه 
الشارع» والفرف ب البیوت ارتفاعها قلیل وطويلة الشکل ویحیط بالفناء أعمدة. 

Theater g pull‏ : كانت تقام السرحیات 2 البواء الطلق e Open-air‏ حيث 
یستفل الیلان الطبيعي لجوانب التلال کمدرجات وتکون المسارح 2 أو قرب الدن؛ 
ولہا شکل معماري محدد. ویستغل الیلان لتسيطر الرژية على آرض السرح المستوية. .2 
البداية كان السرح لأغراض دينية ثم تطورت الدراما والکومیدیا 2 منتصف القرن 
الخامس قبل الیلاد: وانعکست التطورات على التصمیم الشکلي للمسرح» حيث 
كان یتکون السرح من DIG‏ عناصر مستقلة: ۱ 
1. مدرج الاستماغ Auditorium‏ ویتکون من صفوف من القاعد الحجرية 

النظمة على شكل حدوة الفرس تترتب حول فضاء داثري مرصوف. 
2. الأوركسترا Orchestra‏ مساحة مستوية تجلس فوقها فرقة الترنیم. 
3 الكورس Chorus‏ وهو خشبة السرح للممثلين» وهو مماس لمساحة 

الأوركسترا وله خلفية بسيطة من الديكور. 
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2 البداية كانت الأوركسترا نقطة البورة المركزة والتي علیها ثُقام النشاطات 
الدرامية. Bg‏ أوائل الفترة الهيلينستية ومع تقدم الدراما تضاءلت آهمية الأورمكسترا ؛ 
الأوركسترا وقطعت 2 من شکله الدائري»: وتطور المسرح وأصبح أكثر تعدیلا 
خلال الفترات الرومائیةء وكان للمسرح Loyd‏ بعد بوابات متعددة, 

وللمسارح الا غريقية تأثیرات صوتية مدروسة نتجت عن عدة عوامل مشترکة: 

l‏ كان الصوت حرا قرب انصدر وله انعکاس من رصیف الأوركسترا ومن 
2 لم يكن هنالك انعكاس مردود من الستمع إلى مصدر الصوت؛ لذا فان زیادۂ 

الصوت العالي لا ales‏ فقدان 2 cline‏ ووضوح الصوت. 

3 عدم وجود مانع من انتقال الصوت من المصدر إلى المستمع. كما أن شكل 

السرح العام يُساعد على تضخم الصوت. 

:Temples المعابد‎ 

وهي التي تمثل الصنف الرئيسي من الأبنية للفترة البيلينية وتميزت ہما يأتي: 

1. أعطي اعتباراً ڪبيراً لتأثيرها وشكلها الخارجي. 
۷ پشکل عام تُحيط الأعمدة بالبناء وتشكل أروقة أمامية وخلفية. 
3 يتكون مخططها من قاعة ال7]1808 التي تحتوي على نصب الآلبة واحیاناً توجد 

ها حضر: الخزانة (JUL cay)‏ 

4 قبل ابتکار مبدا الجملون أي (قبل الفترة البيلينستية) كانت الأعمدة الداخلية 

مزدوجة بشکل تتراحب على بعضها لاسناد السقف. 

5 مداخل الأبواب ضمن رواق 9 ۳۲0۳205 پتجه نحو الشرق leila‏ 
والبوابات طويلة بحیث تصل إلى ثلثي الارتفاع لتساعد على إضاءة القاعة وحتی 

ل حالة إغلاقهاء فهي لہا مشبکات تسمح بدخول الضوء. 
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6 
ات 


(Î 


ب) 


شبابيك انمابد كانت نادرة أو معدومة. 

مخطط المعايد مستطیل؛ وتُصئّف على أساسين: 

نسب إلى عدد الأعمدة الموجودة بے واجهة المدخل الأمامية (ثنائي الأعمدة أو 
ثلاثي أو رباعي أو خماسي أو سداسي أو ثماني أو اثني عشر)ء وأغلب معابد 
الطراز الدوري كانت ثمانية الأعمدة. 

نسبة إلى شكل ترتيب الأعمدة الخارجية للمعبد بعلاقتها وإحاطتها مع Naos!‏ 
وهذا التصنيف كما يلي: 

1. لہا خط منفرد أو صف واحد من الأعمدة يحيط بالناوس. 

2. لبا آعمدة على الأطراف تُلامس جدار الناوس. 

3 صف مزدوج من الأعمدة یحیط بالناوس. 

4. صف مزدوج ولكن النظام الداخلي للأعمدة حذف من أطراف الناوس. 

5 لہا رواق من الأعمدة من الأمام فقط „Prostyle‏ 

6۔ با رواق من الأعمدة 2 الأمام والخلف Ampha-prostyle‏ 


الصنف ب من النوع 2 لبا قاع Naos‏ عميقة وضعيفة أو غير موجودة على 


الإطلاق» وقد وجدت يعض المعابد الإغريقية بشكل دائري ومُحاط آغلبها بصفو واحد 


من الأعمدة. 


N a 


(Temple) لاجد المعابد‎ gipa 
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الأنظمة الشائعة: 

1. النظام الدوري :The Doric order‏ 
پدایته: النظام اصله من الخشب» وهناك شواهد آولية لبیکل العبد فکانت 
أشكاله بسيطة ومرت بمراحل مستمرة من التحسینات والتعدیلات حتی أصبحت مبنية 

بشکها الأخير. 

بدأت الأعمدة الاغريقية کاشجار مستدقة الجنوع من الطرف العلوي» ومن 
الأعلى تتصمن طبلية العامود الربعة أو الداثرية والتي تضم التاج وتنتقل حمولة العوارضص 
الأفقية بواسطتها إلى بدن العمود ء وي بداية الأعمدة الحجرية التي ظهرت حوالي 600 
ق.م كانت لبا نسب ثقيلة» حيث أن قايليات الحجر لم تكن معروفة تماماء فمثلاً 
معبد أبوئلو Apollo‏ كان ارتفاع أعمدته تساوي أريع أضعاف أقطارها والسطح المعمد 
العلوي من الحجر الثمين وارتفاعه نصف ارتفاع العمود وكانت كل التفاصيل غير 
ناضجة» وخضع النظام للتخفيف باستمرار حتى أصبح السطح العمد ثلث ارتفاع 
الأعمدة. 

:The Doric column الأعمدة الدورية‎ 

تقف هذه الأعمدة بدون قاعدة مباشرة على منصة البنی» ویتضمن العامود التاج 
وارتفاعه من )4 - 6) مرات من مقدار القطر عند القاعدةء وکان ذلك 2 الفترة 
الپيلينية ثم أصبح )4 - 7) مرات من مقدار القطر 3 الفترة الپيلينستية. 


2 
O‏ بدن العمود المدور يختزل أو يصغر .2 أعلاه من 4 إلى 4 من مقدار القطر. 
 *‏ بدن العمود مُقْسسّم طولياً بأخاديد تبلغ 20 أخدوداً مفصولة بحواف حادة منفرجة. 
ه العمود له مسقط جانبي مقعر لعكس الظهر المجوف الذي ينتج من الجوانب 


المستقيمة. 


3 


Capital ينتهي بدن العمود 2 التاج‎  * 
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يتصكون التاج من: 

أ. الرقبة Necking‏ ولپا ثلاث آخادید أو حزوز. 

ب. الانحناءات لبا أحزمة آفقية یتراوح عددها )3 - 5)ء وتقف الأخاديد العمودية 
استدارة الرقبة» وك الفترة الأخيرة خلال الفترة الہیلینستیة اخنفت وأصبح العمود 
أسطوانة والتاج أقل ضخامة» واستدارة الانحناء تصل إلى خط مستطيل. 

T‏ الطبلية :Abacus‏ وهي الجزء الأعلى من التاج: وهي عبارة عن لوح مريع. 

السطح العمد الدوري :Entablature‏ 

یختلف ارتفاعه بين الفترات الأولى والأخيرة للاغریق» ففي مبنی البارثنون بلغ 
إرضاعه Ya‏ 1 مرة من قطر العمود ؛ ویتکون من ثلاث تقسیمات رئيسية: 

C‏ العارضة الأفقية Achitrave‏ : معمولة من ألواح مترامكبة من 2 - 3 طبقات. 
ب) الإفريز Frieze‏ یتکون من قنوات تتبادل مع فراغات مُربّعة وئزیّن غالبا 

زخرفیا. 

2 وكذلك هيما یتعلق بالسبب السابق تظهر العناصر العمودية بميلانها إلى تحت» 
ولتصحیح هذا الظهور تم fam‏ محاور أعمدة الزاوية منحنية ومائلة إلى الخارج بمقد ار 
معين بحوالي 60 ملم 2 البارشون؛ وعلی هذا الأساس فان الحافة الخارجية للقاعدة 
تنسجم مع طبقة البروز 2 السطح المعمّد. 

3. تأثیر اللون على إظهار العناصر العمارية» فإذا كانت الجدران الواقعة خلف 
الأعمدة وجدران ال205< داکنة وما آمامها فاتحاً فسوف یزدی ذلك إلى ظهور 
الأعمدة بشکل مستدق أو مخروطي. وثعطی iseal‏ للسطح العمد وأجزائهء آما إذا 
كان العمکس وهو الخلفية بلون gils‏ والأعمدة غامقة فسوف تظهر الأعمدة بشكل 
ريع أو أكثر ارتفاعاً والسطح المعمد يفقد أهميته. 
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4 التصحيح البصري للنسب الظاهرة 2 التدوينات والأحرف على واجهات السطح 
امُعمّدء حيث وجد أن الخطوط 2 الأعلى تظهر آکبر عنها ‏ الأسفل: ولکي تظهر 
كلها بنفس الحجم عند النظر الیها من الأسفل أخن ذلك بنظر الاعتبار وئمت المعالجة. 
5. الخطوط المستقيمة التوازية التي لبا منحنی مقعر على جوانبها تظهر بشکل 
أعرض عند الجزء الوسطي لہا. 
6 الخطوط المستقيمة التوازية التي لبا منحنى محدّب على الجوانب تبدو بشکل 
أضيق عند الجزء الوسطي لبا ببروزات منحوتة كما 4 البارقون 2 الفترة البيلنستية 
أصبحت نسب هذا الجزء خفيفة» لذا كان من الضروري زيادة الفراغات المريعة 
بانتظام. 
البروز Cornice‏ يُشكل الجزء العلوي وفيه مجرى أو ميزاب لتصريف الماء 
المعابد الرئيسية للنظام .الدوري كانت 2 الإغريق وسيسيلي وجنوب إيطالياء 
وأفضل مثال على هذا النوع من المعابد هو البارثنون 2 أثينا. 
البارشون - آئینا (The Parthenon - Athens)‏ (447 - 432ق.): 


من المواقع المعروفة عالیأء Last‏ على الأكروبولس Acropolis‏ ب لاحاطة 
المقدسة" با Lidl‏ والمعبد من التوع المحاط بصفي واحد من الأعمدة Z‏ واجهته 
الأمامية؛: ويقف على منصة بثلاث مدرجات بعادها )96.5 × 30.9م). المدخل الرئيسي 
2 الواجهة الشرقية يؤدي إلى Naos‏ وهنه تؤدي إلى حجرة البارشون. وكلا 
الفرفتین تستخدم كخزينة كنوز؛ لبذا توضع مشابك تمتد من الأعلى إلى أسفل 
وتربط بين الأعمدة مع بوابات المدخل لتأمين الناحية الأمنية. والأعمدة التي حوله دورية 
النظام. وك البارثنون يوجد آروع نحت للنصب الذي يجسد إنجازات أثينا وانتصاراتها. 
ك البارثنون يقف التمثال العاجي الذهبي بارتفاع 109.8 ويتضمن النصة ذات الألواح 
الذهبية "الذهب الذي يُشكل ملابس وإكسسوارات التمثال" فوق اللب الخشبي 
الفصول عنه الغلاف الذهبي: حيث يمكن نزعه عند الخطر. والوجه واليدان من العاج 
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والعیون من حجر ثمين جدا. والسقف من الخشب ومزيّن بالرسوم. وحجرة البارون فیها 
المعبد القدیم والذي استمد البنی منه اسمه. حيث يدخل إليها من الناوس ببوابة كبيرة 
وسقفها مدعوم باريعة أعمدة أيونية والفرفة ضيقة وعالية. 


GREEK ARCHITECTURE 


é PARTHENON:ATHENS عر‎ 


.نا 
= ا 


= 
| = کھت ہے سس سے جس سس 
i ries 3 z a‏ 


0 


A 1 i 
3 i 8 i 1 


0 


Eaman SECTION. هقی‎ 


وا ERG.‏ ا س سیا لع سا سس بس مت — = E‏ 


PGE‏ برجم 


ee Waa he 


EEE 


Boy‏ غرفة الناوس يمتد صفین من الاعمدة الدورية بدون قاعد:ة تبدو ثقيلة 
وبترتیب يضم الفضاء بها بشکل یتعدی العقول. وبهذا نری أن كلذ النظامین الدوري 
والأيوني قد استعملا 2 
بناية واحدة. وغرفة 
الناوس مبنية بجدار 
سمکه 1.2م ویمتد 
آمامها رواق Pronaos‏ 
بارتفاع 10م معمّدة بستة 
اعمدة قطر كل منها 
7 وترتفع عن النصة 
بدرجتین» والأعمدة 
المحيطة بها قطرها عند 
القاعدة 1.9م وارتفاعها 
۶4ء وبدن العمود 2 
الأعلى أقل قليلاً من 
انقطر السفلي» والسطح المعمّد بارتفاع 3.4م؛ ومُزينة برسومات الإسكندر الأكبر 
وتدوینات برونزية. وهناك الواح مرمرية يے الإفريز وتمثل القمة 4 التزيين على طول 
جوانب البناية. 2 القرن السادس والخامس بعد الیلاد تم تحویل البارثتون إلى كنيسة 
بيزنطية مسیحیةء ثم حول إلى كنيسة لاتينية» و2 عام 1458م حولت هذه الكنائس 
إلى مسجد تركيء وخلال سيطرة الفینیقیین دمّرت القذائف وأسقطت جزءاً من 
البناية؛ وبعدها بوقت طويل أزيلت وثقلت إلى المتحف البريطاني. لقد تعرّض هذا المبنى 
إلى تخريبات أخرى لختلف الأسباب منها البزة الأرضية وغيرهاء وكانت محاولات 
الترميم زهیدة» والباقي منه قلیل 2 الداخل. 


الاکروبول 
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0 ۶8با يبي 


اد ا Bayer‏ 


posteen 
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‘The Ionic Order النظام الايوني‎ 


1. يستحق الاشارة ay)‏ لتیجانه الطوية على شكل لولب أو حلزون أو فرن 
الكبش» وقد يكون مقتبسا عن اللوتس الصري. 


العمود الدوري ھی 


ESF (Doric) 


کت 


أحزمة أففية من )3 - 5) 


saul‏ في 
الاعلی من 4/3 
إلى 3/2 من 


العمود الدوري: 
الاجزاء: كل عمود يتكون من قاعدة - بدن - تاج ثم يتصل بجزء المبنی: 
التاج: عبارة عن جزئين سمیکین یکونان معا طراز العمود الدوري. 
البدن: معرق وكان عادة من الرخام. 
القاعدة: في هذا الطر از من الا عمدة وهي قاحدة البدن نفسه, نقف بدون فاعدة, مباشرة على منصة. 
ملاحظات: العمود من عمارة الاغریق عنصر إنشائي وعنصر حامل للمبنی, 
- استخلال الإغريق لعملية الخداع البصري 
(نسبة غير متوازية أسفل العمود آضخم من الجزء العلوي). 
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EER‏ مت تسه 


HELE 


3 oS a rr Wwe @ as 
ton بوه + دی ک2‎ om 2a اا‎ 


ل التاج ذي زوج من الحلزونیات أو 
OF‏ اللوالب/ ارتفاعها 3/2 من القطر 

تظهر من الامام والخلف / وثربط 

من الجو الب بوسادة مقعر Š‏ أحيانا 
تسد واحیانا لها آخادید وحزوز. 


زخرفة 


العمود الايوني: 
الأجزاء: قاعدة - بدن - تاج 
التاج؛ اشنهر العمود الإ 5 ۱ 5 
: يوني بهذا الطراز المميز و عدا ۳ ۰ ۳4 ۰ “ مو ور A‏ 
ای ع ف ise‏ الو هي عبارة عن عدة دوائر متداخلة ىڈ 7 
eee‏ الرخام أو قد لا يكون معرقا أحيانا نادرة, ارتفاعه 9 وک 7 ae‏ سی 
: مكونة من عدة طبقات US‏ هو مُوضتح اضافة فی سی 
; | ا فة 5 
الطبقات في السمك هو موضنح إضافة إلى زخرفة في إحدى الطبقات, ثم نری تدرج لهذه 
ملاحظات: استخدام العمود eo yi‏ + 
يوني بشكل مکثف في عمارة الاغریق وكان السمة الغالبة 
لإغريق وکان السمة الغالبة على معظم مبان 
ere‏ معظم مبانيها. 


العموه 
الكورنشي 


Corinthion 


TEIT 


الطبلية مربعة المقطع 

سس لس وکل وجه لقالبها ينحني 

ده ALT‏ باتجساه الخسارج وهسي 
aig‏ 

ATE, 


YY 


rf AE © )‏ 
أوضح معالمه هو التاج/ أكثر عمقا من الايوني/ 
ارتفاعه 1 6/4 من القطر/ الامتلة الأولى کانت من 
البرونز - أصلها من ملاحظة المصمم لسلة لها لولب 
من الاعلی وضعت على قبر فتاة مصادفة, وقد نما 
تحتها نبات شائك والتفت السيقان والأوراق حول 
لولب السلة والجزء الأسفل من التاج محاطاً بصفين 
من أوراق النبات الشائك ومن بینها ترتفع سيقان تنتهي 
بكم الزهرة وتنبعث لوالب تدعم زوايا الطبلية, 


عم و 
Ye,‏ مه 


5 
7 ones 

eet خر‎ 
ate 


العمود الكورنثي: Capital/Shaft/Base‏ 
الاجزاء: اشتهر العمود الكورنتي بهذه از خرفة التي 

یعرف طراازه ol enc E Ag‏ 
البدن: اقل سمکا عن سابقیه من الأعمدة Eo ji‏ 
القاعدة: bac‏ تدرجات متخايرة في السمك, 

ملاحظات: طول العمود الكورنثي ورشافته 

التي ميزته عن الأيوني والدوري وهو أكثر الا عمدة 

استخداما في عمارة عصر النهضة. 
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تعرّض مختلف آنواع التعدیلات. نشأ بشکل نقي 2 دول آسیا وهياككله الأولى 
من الخشب. 

السطح الْعمّد يأخذ ارتضاع قلیل» لذا فهو أخف من النظام الدوري حتی بعد 
تحوله إلى الحجر. 

الأحمدة الأبونیة اسطوائية الشکل Lyset‏ رتا قاعدة اتل ال 


السطح المعمّد يتكون من جزآین رئیسیین یتمثلان بالعوارض الأفقية والشکل 


البرمي. 
ليس هناك إفريز 2 أصل النظام الأيوني» حيث ركزوا على جسم العبد أكثر 


~Ionic Column العمود الأيوني‎ 

يتضمن التاج Capital‏ والقاعد: Base‏ بدون العمود الأسطوانی. 

ارتفاعه 9 مرات من قطره. 

له 24 أخدود مفصول بواسطة قنوات أو شرائح مملوءة. ولیس مٹل النظام 
الدوري بحافات حادة. 

القاعدة Base‏ تتضمن أقسام Attic (fis‏ تحت الزهرة العلوي والسفلي ينقسم 
بواسطة تقعرات وبروزات. 

التاج يتكون من زوج من الحلزونيات أو اللولب ارتفاعها 2 القطرء تظهر من 
الأمام والخلف: وتريط من الجوانب بوسادة مشعرة اجان وتكون مستوية 
bet‏ وأحيائاً أخرى زین بأخاديد وحزوز. 
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السطح wast!‏ الأيوني ‘Tonic Entablatur‏ 
مر بمراحل مهمة من التطورات خلال الفترة البيلينية » أصله 2 دول آسیا؛ وان 
فقط يتكون من جزأين رئيسيين هما العارضة الأفقية والشكل المخروطي أو الہرم: 
1 ۲ 
وهذا الجزء بنيته خفيفة؛ حیث يكون أقل من r‏ ارتفاع الأعمدة. وعندما انتقل إلى 
الأماكن الاخری اندمج مع تأثیرات النظام الدوري» فنتج عنه الافریز Freeze‏ .2 
السطح القن الدي آصبح ثلاثي الأجزاء؛ ومع هذا بشي أخف من الدوري أي وصل 
1 
ارتفاعه إلى 7 ارتفاع الأعمدة. 
مثال: معبد أفيسوس 4 ارتمس :The Temple of Artemis (Ephesus)‏ 
وهو المعبد الخامس بالتتابع يقفا على الموقع العروف؛ على منصته بارتفاع 
7 وکان المعبد من التوع ثماني الأعمدة 2 واجهته الأمامية وذا ضفن من الأعمدة 
ثحیط بال11305 فضاءات ما بين أعمدة الواجهة الأمامية ویقل عرضها بالتتابع من 
الرکز بانجاه الزوایا. 
- ايعاد العبد (51.8 * 112م)ء ولأسباب تتعلق بالوقع فان المعبد آصبح پواجه 
القرت يدلا مين aia tll‏ رارقا اش المت میم وتو العاوشة تدش 
والشكل المخروطي بدون إفريز. 
سی یعتبر هذا العبد من اكش العابد الاخريقية مُزداناً بالنعت من التمائیل oS]‏ ضعت 
آسفل الأعمدة. 
- تیجان الأعمدة ذات حلزونیات أعرض من بدن العمود. وطبلية العمود مستطيلة 
(الطول ضعض العرض) وبدن العمود له 48 آخدود. (وبعد التطورات آصبحت 
یه a‏ كرتن وعدن فان هن 24 agit‏ اتل اس 
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تس الأعمدة قائمة على قاعد: مريعة. والبناية أيضا اعتبرت من أعاجيب العالم 
القديم؛ والمصممّين لہا هم ديمتروس بیونوس؛ ونحاتون مشهورين مثل سکوباس 
الذي وظف النحت بے الديكور. 


الطراز الکورئٹي والعمود 
3. النظام الكورنثي The Corinthian Order‏ 


| ظهر ب العمارة الاغريقية 2 القرن الخامس قبل الیلاد بدیکور مختلف عن 
الايوني. 
i‏ هذا النظام لا پتضمن قاعدة انشائية مثل الدوري والأيوني. 
الاختلاف الرئيسي هو تاج العمود Capital‏ الذي اصبحت له هوية واضحة 
المعالم. ۱ 
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له أمثلة فليلة .2 الفترة البيلينية. وازداد بكثرة JUS‏ الہیلیئنسکیة حیث وصل 


إلى الغرب. 


‘The Corinthian column العمود الکورنٹي‎ 


- القاعد:ة Base‏ والبدن Shaft‏ يشير إلى الأيونية» توجه لیصبح أكثر 
آسطوانية وی آخر الأمر آصبحت النسبة للارتفاع 10 مرات القطر والتاج ‘Capital‏ 


Í ‘ 


الأمثلة الأولى كانت من البرونز, 


وفكرة ابتکار التاج وکونه من البرونز 


أصلها من ملاحظة الصمم لسلة لبا 
لوالب نباتية حیة من الأعلى ووضع فوقها 
حجرٌ خفيف لكي لا تدفعها الرياح 
وشغ le‏ فر فتاه مصادفة Weis‏ د 
شائك من تحتها والتفت السيقان 
والأوراق حول لوالب السلة. وبهذا 
يكون الجزء الأسفل من التاح محاط 
بصفین من آوراق النبات الشائك» ومن 


لخ انعمو ورلا 


بينها ترتفع سيقان تنتهي بها الزهرة وتنبعث لوالب تدعم زوايا الطبلية. 


الطبلية مُربّعة الخطط وكل وجه لقالب الطبلية ينحني باتجاه الخارج ليشير إلى 


الزوايا وهي مُحرّزة الحافات. 
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مدينة 
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العمود الكورنثي 


السطح المعمّد الکورنفي Corinthian Entablatue‏ ۲۳۵ : 

لا يمكن تمییزه عن السطح المعمّد للنظام الأيوني ك العمارة الإغريقية» وقد 
استخدم هذا النظام مع النظام الدوري أو الأيوني لنفس البنایةء وتطوّر هذا النظام على 
أيدي الرومان وأصبح Lie‏ بالبروزات» وكالعادة يتكون من ثلاثة أجزاء هي : العارضة 
الأفقية - الإفريز - والبروز, 

التصحيحات البصرية 4 العمارة الإغريقية 

:Optical Corrections in Greek Architecture 

وصلت العمارة الاغريقية إلى غاية متقدمة من الحساسية الرهفة إلى درجة آنها 
تعدیلها: 

تظهر الخطوط الطويلة لبعض اللامح متقوسة مثل ظهور الافریز .2 حالة کونه 
مستقیم» 8 حقيقته سیظهر للعین متقوس إلى الأسفل» أي بخطر خارجي «pedis‏ لذا 
رم على حقيقته ویصعد بخط منحني فوق الرکزء كما 2 البارشون بمقدار 60مم 
على الواجهة الشرفية؛ و110 مم 2 الواجهات الأخرى ومقدار التصعید یعتمد على 
طول الواجهة وارتفاع النصة وخط النظر بالنسبة للموقع المحيط بالبنی وغیرها. 
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آثینا : 


تقع ب الجزء الجنوبي لقارة الاغریق بمساحة 1.000 ميل” حوالي 2.500 
کلم وخمسي هذه الساحة جبال. تتمتع هذه الساحة بحواجز طبيعية جيدة» فمن 
الغرب نجد تلال صخرية بين الیوسین وميجاراء ومن الشمال مرتفعة حوالي 4.700 ق.م 
يعادل أكثر من 1.400 م ومن الشرق إلى الجنوب محاطة ومحددة بالبحر. 


الأكروبول وقوة أثينا : 


إن أثينا باکروبولہا الذي يسيطر على الوادي كله وبموقعها على بعدر كافي 
يجعلها 2 مأمن من الاعتداء عليها من جهة البحر؛ وتعتبر النموذج الأصلي للمدينة 
الإغريقية. فالأكروبول 2 ذاته تل منيع وقلعة حصینةء فضلاً عن أنه حرم مُقدّس 
للآلبة» فقد كانت توجد حفر وكهوف قديمة للدفن 2 جانب التل:؛ وكذلك عدد 
وفيرٌ من البیاکل المقدسة والنصب التذكارية. وكانت الواکب الدينية التي ترقى إلى 
هذا المرتفع تستشرف منظر الأرض والسماء والبحر السعيد والمدينة القريبة. 

كانت البتهم تتسم بالود والمحبة كما يتضح ذلك من أوضاعهم المسترخية 
المريحة التي اتخذتھا ب الإفريز الذي يصور موكب الحفل الأثيني الجامع وجمال 
البارثينون» وبوجه خاص جمال ذلك الإفريز Frieze‏ الرقيق» والذي يخفي ما يتسم به 
الأكروبول من عيوب فنية ويزيد من جمال المباني التي أقيمت على قمة الأكروبول 
عدم تهذيب قاعدتها الصخرية الضارية إلى الزرقة والاحمرار الداكن وكذلك آسوار 
التحصينات العمودية . 

والرتقی التحدر انحداراً شدیداً يبرز ضخامة المباني ہما يبثه ك المتعبد الذي 
يرتقيه من التأمل العميق والإحساس بضالته. 


الفراغات الخاصة ج المدينة Private space‏ : 


إن بيوت الا يق تتمتع بالخصوصية والہدوء: وذلك لأن معظم الشاطات العامة 
والأعمال والرغبات الأخرى موجودة خارج حدود المسكن والمحلات التجارية مصطفة 
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بتکرار معين بالقرب من النازل» ولکن بالنسبة للعمل والسياسة فهي عموماً ضمن 
نشاطات الأغورا. 

Laf‏ بالئسبة للرياضة والترفیه فهي موجود: بے قصر الرياضة» والنشاطات 
الخاصة بالتمثیل والهرجانات فهي 3 السرح. Lal‏ الأعياد الدينية ولقامة القداس بے 
معظم الأحيان تون بصورة خاصة ي النازل الخاصة ویکون + کل منزل مذبح 
صغير Gale‏ ولكن الطقوس الدينية تکون 2 ضواحي الدينة 2 العابد (مثل 
الأکرویول). بناء على ذلك فإن البیوت لم تراعی کمعالم بارزة وواضحة A.‏ المدينة. 

وهنالك بعض الفروق ب الباني السکنية بے الدينة Lal‏ الوفرة والبحبوحة فلم 
تلعب أي دور بے الساکن وخاصة مع وجود قاعدة الديمقراطية الاغريقية ‏ القرن 
الخامس ق.م. 

Fale‏ ما تكون البیوت Lilie‏ حول مدفأة مركزية وضتحة ‏ السقف تسمح 
للدخان بالنفوذ خلرجاء وکنلك تضم نظاماً لتجمع میاه الأمظان 2 صهریح والکانون 
الجمر الصنوع من التراکوتا (الطین التاضج) محمل للمدفأة کمصدر للحرار: ج 
J jill‏ الکبیر؛ وچ الدن البيلينية القديمة ومن أجل جعلها صحية تم تطویرها بتبلیط 
ورصف الطرق والتمدیدات للتصریف تحت النازل. والدن كانت تحتوي على صهاریج 
ولكن لم يكن هناك نظام توصیلات میاه. 

وظهرت زيادة 2 عدد البيوت الملحقة بحمام خاص؛ اما المراحيض المزودة 
بمكان للنظافة فكانت بسبب مياه البالوعات لم تكن ملائمة؛ لذلك کانوا 
يستتخدمون البالوعات ذات المجاري المصرطة. 


إن الحرص 2 تخطيط النازل لم يكن قليلاً بسبب بساطتها وتناقضها مع 
كونها مرکزا slaad‏ الأسرةء فكانت ذات تنظيم معقول للغرف Bg‏ علاقة مع Mais‏ 
الموقع الملفت للانتباه كما يريد البنائين والفلاسفة. 

كان الطقس قد خلق التأكيد على التوجيه نحو الشرق للمبانى السكنية. 
وأكبر كمية قصوى لسطوع الشمس داخل الوحدات السكنية تكون بحاجة إليها 2 
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أشهر الشتاء؛ والحرارة یمکن أن تُككسب إذا كانت الغرف محجوية من الرياح 
الشمالية الباردة 2 الغالبء Lely‏ حرارة الصيف قانها تزول عندما يتفير اتجاه آشعة 
الشمس» وهذا العیار قد طبق 2 مخطط البيوت الإغريقية. 

: (The size of the cities) حجم الدینة‎ 


4 القرن الخامس والرابع قبل الیلاد كان عدد السکان الوطنیین © آثینا 
حوالي 40.000 نسمة. وهناك BA‏ مدن فقط احتوت على 10,000 شخص 2 خلال 
الفترة البيلينية. وحسب نظرية هيبودليموس أن هذا هو تقریباً حجم الدن, وبلاتو موخراً 
اقترح أن العدل يُفترض أن يكون بين 5000 إلى 10.000 وعرفياً كان يبعث حوالي 
0 شخص من المدينة الأم ليسكنوا ج المدن التابعة. 

الحياة الاجتماعية والسياسية باٹینا : 

إن وضع الأراضي الرئيسية للاغریق سمحت لمم بالاختلاط مع الإيجيين لإنشاء 
دولة المدينة (مدينة ذات سيادة مؤلفة من مدينة مستقلة والناطق الخاصة لسلطاتها 
الباشر) وتدريجياً اندمجوا مع ثقافتهم. 

الأثرياء ملاك الأراضي کانوا هم النبلاء؛ وطبقتهم قويت ب خلال القرن الثامن 
الميلادي: وهذه المجموعة استولت على معظم السلطة والنفوذ الذي كان من ضمن 
سلطة الملك. وقد اختفت القلاع المحصنة وحلت محلها المعابد التي خصصت للآلبة 
الإغريقية وكان هذا واضحاً .2 واجهة المدينة (الأكرويول). 

وقد استولى النبلاء على سلطة الملك ونفوذه وحكموا المدينة وأخذوا يضطهدون 
الطبقات الأخرىء فظهر أصحاب الطبقة الوسطي للعیان» وكان هناك ضغينة بين هذه 
الطبقة الجديدة والطبقة الرأسمالية بالمدينة من خلال النبلاء وبدأت الأولی بالتسلحء 
وذلك باختيار قواد من عامة الطبقات المشهورةء وذلاه ‏ القرن السابع ق.م. Ll‏ بالنسبة 
لطفاة أثينا الذين استولوا على السلطة الحاكمة الموجودة» حيث أصبع النبلاء نفسهم 
2 مرتبة الحگام وقد حافظوا على هذه السلطة والإدارة بواسطة تأييد Lele‏ الناس؛ 
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ابلستخدمین للأراضي وهم من طبقة الفلاحین. وقد أصبحت الطبقة الاجتماعية الرفیعة 
الکبيرة للنبلاء تفرق بين الناس حسب ولاتهم. 

أما عن طبقة الفلاحين ومستخدمي الأراضي فقد تطورت ونمت وذلك تحت فيادة 
متوالية من حولون وبيسترانوس وكليسينوس. 

كان مصدر ومبدأ القانون هو آساس نظرية السلوك العام والمنظمة السياسية 
للمجتمع التي أخذت شكلاً جديداً حيث Di‏ حکومة القوانين تشكل من قبل الناس. 

خلال القرن الخامس ق.م أصبحت الإدارة البديلة هي من ديمقراطية بيركيلس 
ومبادئ الأخلاق العالية وارست جذورا عميقة 2 واجبات وحقوق وامتيازات المواطن ‏ 
أثينا والتعليم السياسي كان يعتمد على طريقة اللفة الحرة والتجمع. 

وانتخب القضاة لتطبيق القانون والخدمات العامة الثابتة والراسخة مع الشرف 
والكرامة والسلطة العليا للناس التي تأكدت وطبقت بأشخاص القانون على ميدأ 
(الكل يوافق والكل «(fers‏ والإحساس العميق بالمسئولية الفردية وعبر عنه يقسم 
(تعهد) اتخذ من قبل كل رجل 2 مدينة أثينا ونصه: oh‏ أتعهد ob‏ لا آخذل هذا 
الجيش ولن آتنازل عن رفيقي يے المعركة وسوف أقاتل من أجل آلبتي ولن أجعل بلدي 
صغیراً ولکن سوف أجعله كبيراً وعظیماً وأكثر قوة مما أتصور. وسوف أطيع أوامر 
القضاة التي تمنحني الحکمۂ وسوف اخضع لتطبيق القانون والأعراف التفق علیها من 
قبل الناس بالاجتماع. وإذا حاول أي شخص إنهاءها أو لم یطعها سوف لن أقف daa‏ 
ولكن سأقاتل من أجلها إما بدون Ulaf‏ أو مع إتباعي وسوف أحفظ القام الرطيع 
لآبائي. 


ديمقراطية آثينا : 

لقد نفخ العباقرة السياسيين وألبموا روح الحكمة 2 حياة المجتمع. وديمقراطية 
آثینا ‏ القرن الرابع قم يمكن القول بأنها اکتسبت قيادة معركة حقيقية من أجل 
الديمقراطية واكتساب حقوق المواطنة والحكمة وقد ناضل لإرجاع حودة الحسکمة 
بعض الفلاسفة مثل سقراط الذي ناضل لصقل وتهذيب واكتساب الحكمة والعبقرية. 
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وکذلك استنكر سقراط القوانین أحياناً ورای OT‏ بعضها سيئ polg‏ على 
انتمهد والالتزام بالوطنية حتی يبقي صامداً معها إلى أن تلفي, 

كذلك الدیموسینوسیون"" أتوا تقريباً مؤخراً واحترام تقریر القوانين یعتبر 
أفضل تعبير لكلمات هذا الخطیب العظيم ديموسينوس: (کل حياة الناس إذا كانت 
من مدن كبيرة أو عظيمة أو صغيرة فهي مسيّرة من قبل الطبيعة والقانون» رغم أن 
الطبيعة ليس لبا ضوابط قانونية وتتفير مع كل حالة شخصية على حدهء والقانون ذو 
وضعية معلومة ومحكومة وموضوعة للجميع. وهم كلهم يرغبون بالعدل والجمال 
والطاقة وهذا ما هم يلتمسون ویسعون إليه). ولكن أحدهم اكتشف أن كل الذي 
وضع ہمبدا قاعدة موحدة للجميع وليس متفیراً وهذا ما يسمي بالقانون ديمقراطية أثينا 
2 القرن الخامس قبل الیلاد قد صنفت وشرحت بهذه الطرینة siete‏ تلاستعلال 
والسيادة والحریةء ومساوا: الواطنین تحت حماية القانون الذي يحمي الواطنین واحد 
ضد الا خر. ویدافع أيضاً عن الحرية الفردية من فو السلطة ویتماشی مع السلطة ضد 
الزیادات 4 التطاولات الفردية. حيث أنه قبل السنة الأخيرة من الفرن الخامس قم لم 
مك هنال موشرات بان السرية قد انصطت ll‏ فوضوية of‏ حرية انين استمالبا: ولا 
مبدأ الساواة أخذ لمرحلة خطيرة مما يستلزم إنكار کینونة التفاوت الذهني. 

الديمقراطية 2 عهد بركليس آظهرت أن الوقار متأصل يے الشعور بوجود 
الفردية ولحرية الکلام والاحساس بالوحد: الواحدة التجانسة اللائمة للمقاسمة بك 
مسألة المصائح المشتركة. الواطن الأثيني أصبح ندیه الخبرة 2 [نعاش الحرية والوافقة 
على الطالبة بالسژولية» فهي تدفع فيه الطموح مع الغرور واكتشاف الحرية أعطتهم 
۶۹۶۷ هر oes‏ ضايف فين ها Sail‏ هی 
وترعرعت ولذلك لا يوجد شك Gly‏ الحكمة والعبقرية غير راغية سے أن تون کاملة 
والسبب هو التشجیع للمنطق والبحث العلمي» وليس هنالك حقيقة يمكن أن تكتشف 
وتدفن 2 الخفاء. وتنفخ فيها الحياة من الفراغ ولا شك بأن الفلاسفة العظماء الدين 
ولدوا فقط و أجواء الحرية يمكن أن تظهر عظمتهم. 


1 5 5 
. الدیموسینوسیون: اتباع ديموسينوس. 
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وهذه الثقافة هي التي أظطهرت سقراط ويلاتو وأرسطو من خلال الصلة بين 
الحرية والقيمة الروحانية التي عبّر عنها 3 المعابد التي شيدت + الأكروبول؛ وفيها 
انعكس رفع تمثال الرجل الديمقراطي» وبعد أريعة قرون ظهر فلاسفة آخرون قد 
آنشئوا القيمة الدينية الظاهرة بوضوح بواسطة الإغريق ب4 قمة ديمقراطيتهم. 

المدينة المتواضعة ؛ 

خلال السنوات الأولى من ديمقراطية أثينا كانت المدينة الإغريقية قد رودت 
بممرات التجول الغير مرصوفة؛ وهنالك نقص بے شبكة مصارف المياه والاشیاء 
الصحية والمياه تؤخن من الابار العامة. الخراب مطبوع على الشوارع وليس هنالك أي 
يعتبر هو ساحة مفتوحة يتقابل فيها المواطنين ليتعارفوا ويتنافشوا رغباتهم بك العلانية. 

الأغورا أو ساحة السوق هي المركز الحضري للفعاليات» وهي غير منتظمة 
الشكلء: وهنالك فرق قلیل بين المنازل المعمولة من المواطنين والامتيازات Udall‏ الملحقة 
بالرجال. ۱ 

أمثلة للمباني العامة LATA.‏ : 

برج الرياح: 2 أثينا أقيم 2 عام 48 قم. 

مبائي المسارح: مسرح ابیداوروس بني ed 350 ale‏ 

المدافن: مدفن الأسد (350 ق.م) مذبح (Altar)‏ زيوس. 

:Maison dela collin الساکن‎ 


ل آول الامر أخذت العابد صورة النزل البيضاوي» ثم بعد ذلك صورة صالة 
الميجارون. وأصبح هذا هو الشکل المیز حيث تحیط بالصالة أعمدة من کل الجهات 
مؤكدة بذلك الاتجاه نحو قدس الأقداس وقد تمیز السقط بالبساطة والتماثل حول 
محور استطیل» يحدث بشکل نادر أن توجد مباني لا تتمیز BLL‏ مثل معبد 
بيداوروس ویسمح لرجال الدین أو طبقة معينة بزیارة قدس الأقداس. 
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ویلاحظ أن الفراغ الداخلي للمیجارون مر بعدة مراحل: 


ضفي آول الأمر وجدت آعمدة ك النتصف وکان عرض العبد صغيراً» وكبر 
العرض ووضع بالداخل عمودان وأکتاف. وقسم الفراغ الداخلي إلى ثلاثة أروقة: 
أكبرها الوسط كما أن الأكتاف قسّمت الفراغ إلى عدة فراغات صغیرۃء كذلك 
زید ل sue‏ الدرجات خارج العبد لرفعه عن النسوب الأرضي. بعد ذلك اختفت الدعائم 
وتحسنت نسبة عرض الصالة إلى طولبا. ثم aio‏ ممر يمهد للدخول إلى العبد ودكانت 
الأعمدة داخل العبد بارتفاع طابقین ثم أضيف فراغ بالجهة الخلفية لصالة العبد الا أن 
الفراغ آمام المدخل کان أكبر منه. 

ووجدت معاہد شكلت حوائطها الداخلية بأنصاف أعمدة وقد آدی ذلك لوحود 
وحدة بين التشكيل الخارجي والداخلي لے جميع المعابد 2 فترات العصر الاغريقي 
الذهبية» olaga‏ داخل 5 غرفة صغيرة مخصصة لقدس الأقداس ونظمت الأعمدة 
بحيث يمكن الرور حولها. 

وقد احتاج البنی الا هون أعمدة بداخله 2 حالة كبر السطح لعدم وجود 
سقف جمالوني بالعني الانشائي الحقيقي» ویتکون مسقط العبد من حچرة محاطة 
بصفی من الأعمدةء وقد Gis‏ ب هذه الباني بانظهر الخارجي: مختلفاً بذلك عن المعايد 
الصرية التي اعتمدت على تکوین فراغات كثيرة داخلية وأحواش وحجرات. ویلاحظ 
2 الباني الاغريقية انتظام السافات بين محاور الاعمدة ما عدا الأعمدة الجانبية 
وروعي 2 دراسة الواجهات الخداع البصري. وقد وجدت الساقط الداثرية # السارح 
والدافن وندر استعمال السقط التعدد الأضلاع؛ ویوجد مثال له بے برج البواء. 

Lal‏ الحوائط فقد بنیت من الحجارة النحوتة جیداً أو الرخام ولم تستعمل الونة 
وتم ربط القطع الحجرية ببعضها بواسطة قطاعات من الحدید مفطاة بالرصاص أو 
بواسطة قطاع من الحجر آو الرخام. 

كذلك استعملت الحوائط والاعمد: الرخامية (رخام آبیض). وقد استعمل 
الحجر الرملي ذو اللون الأزرق المائل إلى السواد # إفريز معبد اریختایون؛ ويلاحظ أن 


صفوف الحجارة كلها دات ارتفاع poly‏ حتی بداية العصر الپيليني » ٹم استعملت بعد 
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ذلك صفوف مختلفة الارتفاع؛ وقد غطیت حوائط پعض العابد بألواح من الرخام؛ 
ویلاحظ ‏ مدينة دلفي استعمال حجارة متعددة الأضلاع بي السطح الخارجي وذلك بے 
القرن الخامس ق.م. آما الأسوار الخارجية فکانت سميكة واستعملت فیها احجار 
متحوتة وغير منحوتة» وترك السطح بدون معاملة حتى يعطي مظھراً للقوة والعنف 
ووضعت أبراج للحراسة ف الأسوار. 

وقد ندر استعمال فتحات 2 الباني الدينية» وأن وجدت فلها عتب مستقيم كما 
عتبت المساطة بين الأعمدة الحجارة أو الرخام: ويلاحظ 9 الأبواب أن عرض الفتحة 2 
أعلى الباب تقل عن عرضها بے الجزء السفلي» ویوجد مثال لذلك 2 مبني اريختايون. 

وقد استعملت الأسقف الخشبية المحمولة على أعمدة بطابقين» وغطيت الأسقف 
من الخارج بالقرمید» وی بعض الأحيان بألواح الرخام وكانت المعابد بارتفاع طابق 
واحد وقد تم تأكيد ذلك بالأعمدة 4# الواجهة. 

المباني السکنیة وموقعها + مدينة أثينا : 

لقد كانت المدن تحاط بأسوار قوية» كما أن شوارعها تتماشي مع خطوط 
الكنتوره وتقسم المدينة إلى أحياء سکتیة ونحتوي على العناصر التالیة: 

1. أكروبول كمركز دفاعي ومركز للحكم . 

2. مركز ديني . 

3. أغورا وكانت أيضا مركزاً للمباني العامة بالمدينة» وأهم المدن مسيناء 
میلیه. أولينث. وكانت آغلب المدن الإغريقية تتميز بالتقسيم النتظم والشوارع 
المتعامدة؛ ويتراوح عرض الشوارع بے مدينة ميلية بين 4 - 4.5 lyze‏ والشوارع الكبرى 
كانت بعرض يتراوح بين 9-8 his‏ ومسطح قطع البناء بين 380ء2 - 2.1250 
وتمتد الشوارع الرئيسية من الشمال إلى الجنوب. أما الشوارع الفرعية فتمتد من الشرق 
إلى الغرب. 


- 342 - 


وکانت الأغورا هي مركز الحياة للمدينة اقتصادیاً واجتماعياً وسیاسیا؛ 
وتتجمع حولبا الپاني التجارية والرياضية والباني العامة» وقد تعددت مساقط النازل 
ولكن بعد مدة وجدت ثلاثة أنواع من المساقط: 

المباني العامة : 

لقد تعددت المباني لتلبية الوظائف التي تستخدم من أجلهاء فنجد مخازن 
للسلاح؛ ودورا slid‏ السفن » والفنارات لارشاد السفن؛ وا ملکتبات: 800 للرياضة؛ 
والمسارح. 

1. مبنى البلدية: 

مجلس المدينة حيث تعقد الاجتماعات. By‏ الفترة الأولى كانت غرفة 
الاجتماعات بشكل صالة الميجارون ثم تحولت إلى صالة ذات مسقط مريع أو مستطيلاً 
بھا أعمدة: ثم بعد ذلك حولت إلى صالة colds‏ مسق مریع علی جوائبھا الٹلاثۃ 
مدرجات ویالجانب الرابع منصة الخطابة» ومن أحسن الأمثلة مبني المجلس ہمدینۂ 
Priene‏ وهو عبارة عن مكعب )18 * 20 * 20) ca‏ ذو مدخلین من جهة الأغورا وبه 

2. الرکز التجاري: 

صالة مستطيلة ذات أعمدة بها محلات تجاریة وصالات copa pall‏ توجد بالقرب 
من الأغوراء وقد تهددت بها الأروقة 2 العصر البلينسي وأصبحت من طابقين. 

3. ميادين الرياضة : 


هي مباني معدة لخدمۂ العقل والجسد بعزاولة أنواع متهددة من الرياضة» لذلك 
اشتمل ال مبني الواحد منها على ساحة مركزية يحيط يها صفوف من الأعمدة تكون 
ممراً حول هذه الساحة» ثم نجد صفوفاً من الفرف والصالات ذات المقاسات الختلفة؛ 
لكي تتناسب مع نوع الرياضة. 
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A‏ السرح: 

ڪان gip‏ عليه مشاهد دينية وأغاني ورقصات» وبعد ذلك عرضت عليه 
مسرحیات کوميدية وتراجيدية: ولا منتصف القرن السادس ed‏ الیلاد انشا 
5 من مدينة الکاریون فرقة مسرحية لرافقة جیوشه. وحانت المسرحيات تقام 
اتطلبات خاصةء كما كان السرح خاضعاً لاشراف الدولة وقد تحدد شكل السقط 
طبقاً للوظيغة فمنطقة الأوركسترا الداثرية كانت مخصصة للتمثیل» ب اول الأمر 
أقيمت خيمة خلف الأوركسترا لكي يستعملها الممثلون: بعد ذلك أقيمت مباني بدلا 
من الخيمة وذلك 2 حدود القرن الرابع ق.م. أما أماكن المشاهدين فحانت 2 أول 
الأمر بشكل شبه منحرف ثم أصبحت بشكل نصف دائرة تحتوي على مدرجات ويقام 
حول السرح حائطاً يساعد على تقوية الصوت ومن أشهر المسارح مسرح مدينة 
ابیداوروس وبه اورحسترا بقطر 20 cp‏ وخلف الآورسترا مبنى بارتفاع طابقين: 
الأرضي dsg‏ آعمدة آيونية وتوضع بين الأعمدة لوحات بمناظر والطابق الأول هو خشبه 
السرح أيضاً . 

5. يرج الرياح: 

من الأبنية البيلينستية؛ بي 4 القرن الأول الميلادي» Zell‏ من أجل قياس الوقت 
بواسطة ساعة مائية بالداخل ويواسطة ساعة شمسية .2 الخارج» كما كان مزوداً 
بمقياس للطقس يرمز بأضلاعه الثمانية إلى الاتجاهات الأصلية واتجاهات الرياح . 


تميز المسقط بشكل مثمن مرنفع عن سطح الأرض بثلاثة درجات تدور حول 
المبنى كله؛ ویوجد بك الاتجاه الشمالي الشرقي والشمالي الفريي مدخل مغطي بسقف 
جمالون بارز عن المثمن. وقد بني البرج من الرخام وكانت به أعمدة دون قواعد اختلفت 
تيجانها عن التيجان الكورنثية العادية حيث آنها تحمل أوراقاً ب4 الجزء الأعلى من 
التاج. 

السقف مخروط ذو أربعة وعشرین ضلعاً محمول على جسر داگري . یوجد بالجهة 
الجنوبية من البرج خزان للمیاه لتعبئة الساعة الائية وقد عمل سقف المبني من 24 ضلعاً 
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من الرخام ووضع بے أعلى المبني تمثالاً برونزیاً متحرکا بحيث إذا ما هبت الریح أتجه 
التمثال باتجاه هپوپها. 


الاسکندري ية : 


آسس الاسکندر الأكبر مدينة الإسكندرية بمصر عام 332 ق.م كمدينة 
إغريقية. وكانت قد آصبحت بے عام 250 قم آکبر مدينة 2 حوض البحز الأبیض 
المتوسط. وتقع مدينة الإسكندرية علي البحر فوق شریط ساحلي شمال غربي دلتا النيل 
ووضع تخطیطها الهندس الإغريقي (دینوفراطیس) بتکلیف من الاسکندر لتقع بجوار 
قري ف لمان گان طاق bah le‏ اه Kinet‏ قن کمن امه 
وسرعان ما اكتسبت شهرتها بعدما أصبحت سریماً مرخزاً ثقافیاً وسیاسیاً 
واقتصادیاًء ولاسيما عندما كانت عاصمة لحكم البطالة Z‏ مصر. وكان بناء المدينة 
ایام الإسكندر الأكبر امتدادا عمرانياً مدن فرعونية كانت قائمة وقتها ولبا شهرتها 
الدينية والحضارية والتجارية. وكانت بداية بنائها كضاحية ندن هيركليون 
وكانوبس ومنتوس. وإسكندرية الإسكندر كانت تتسم 2 مطلعها بالصبغة 
العسكرية كمدينة للجند الإغریق؛ ثم تحولت ایام البطالة الإغريق إلي مدينة ملكية 
بحدائقها وأعمدتها الرخامية البيضاء وشوارعها المتسعة وكانت تطل علي البحر 
وجنوب شرقي الیناء الشرقي الذي كان یطاق عليه الیناء الكبير مقارنة بينه وبين 
ميناء هيراكليون عند أبوقير على فم أحد روافد النيل التي اندثرت وحالياً انحسر 
مصب النيل ليصبح علي بعد 20 كيلومتراً من أبوقير عند رشيد. والمدينة الجديدة قد 
اكتسبت هذه الشهرة من جامعتها العريقة ومجمعها العلمي الوسیون ومكتبتها التي 
تعد أول معهد أبحاث حقيقي 3 التاريخ ومنارتها التي أصبحت أحد عجائب الدنيا 
السبع 2 العالم القديم. usd‏ أخذ علماء الإسكندرية 2 الكشف عن طبيعة الکون 
وتوصلوا إلى فهم الكثير من القوى الطبيعية. ودرسوا الفيزياء والفلك والجغرافيا 
والبندسة والرياضيات والتاريخ الطبيعي والطب والفلسفة والأدب. ومن بين هؤلاء 
الأساطين إقليدس عالم البندسة الذي تتلمذ على يديه أعظم الرياضيين مثل آرشمیدس 
وأبولونيوس وهيروفيلوس 2 علم الطب والتشريح وإيراسيستراتوس 4 علم الجراحة 
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وجالینوس 22 الصيدلة واریستاکرس فی علم الفلك وایراتوستنیس بط علم الجغرافيا 
وئیوفراستوس 2 علم النبات وکلیماکوس وٹیوکریٹوس فى الشعر والادب وفیلون 
وافلاطون بے الفلسفة وعشرات غیرهم ممن آگروا ‏ الفكر الانساني بالعالم القدیم. 
ولقد عثر الباحئون عن آثار الاسکندرية القديمة وابو قير تحت الاء علي اطلال غارقة 
عمرها 2500سنة لمدن فرعونية - إغريقية. 2 

ولا تعرف حتی الآن سوی من خلال ورودها فيما رواه المؤرخون الرحالة أو ما جاء 
بالأساطير والملاحم الإغريقية القديمة. وکانت مدينتا هیراکلیون ومنتیس القدیمتین 
قرب مدينة الاسگندرية القديمة وحاليا علي عمق B‏ متربخلیج gal‏ قير وکانت 
هیراکلیون میناءٗ تجارياً يطل علي فم فرع النیل الذي كان یطلق عليه فرع کانوبس, 
ومدينة منتيس كانت مدينة دينية مقدسة حيث كان يقام بها عبادة إيزيس وسيرابيس. 
والدینتان غرفتا سل میاه انور الابیض التوسط ف العمق نتیجة الزلاؤل او فیضان ات 
وکان لہذا الميناء (میراکلیون الفرعونی) شهرته نعابده وازدهاره تجاریا لأنه كان آهم 
لوا Gy hall‏ اوه ملے الع اأ shes Sih‏ یدبع تن itl‏ 
الاستكشافية مواقع انثلاث مدن التراثية التي كانت قائمة منذ القدم وهي 
هیراکلیون وکانوبس ومینوتیس. فعثرت على بیوت ومعابد وتمائیل وأعمدة. فلأول مرة 
تجد البعثة الاستكشافية الفرنسية شواهد على هذه الدن التي كانت مشهورة 
بمعابدها التي ترجع ASU‏ إيزيس وآوزوریس وسیرابیس مما جعلها منطقة حج ومزارات 


“ 


A LA 

آفول الحضارة الإغريقية: 

اجتاح بلاد الإغريق 4# أواخر الألفية الثانية قبل الميلاد شعب بربری ينتمى إلى 
العرق البندأوروبي» وكانوا يسمون ب الدوریین. كان هؤلاء يتسمون بالقوة والعنف؛ 
المتوسطي اللطيف. وكان من دواعي العجب أن يرث هذا الشعب الجاهل تماما التراث 
الثقاي والروحي الرفيع المستوى لبلاد مصر وآسياء حيث لم يُطلب منهم مقابل هذا 
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التراث المشبع بالحس الروحي العمیق والیل الشدید إلى ملذات الحياة» سوی ما کانوا 
یتمتعون به من رجولة وقدرة بدنية مندفعة. 

لحکن عملية الدمج هذه بين الروح والجسد لم تحقق استیعاب النفس الاغريقية 
للمفهوم الطلق لأسرار العالم وغموضه. فقد يقي هذا الفهوم بعیدا عن منتاول دراک 
الاغریقیین بسبب اعتمادهم 4 معالجة آمورهم على الفطنءة ضمن الحدود العقلانية 
الخالصة. مما حال دون توصلهم إلى Suds‏ عالم صوري سام. وقد حصلء على الرغم 
من ذلكء تبادل وتماژج عجیبان بين هذه الطاقة الا غريقية الجديدة وبين الروح الآسيوية 
التعبة» مما آعاد لبذه الأخيرة قوتها ونشاط ایمانها. 

فقدت الاغریق بعد زمن روحها الباسلة التي تسریت من خلال جروح ثلاثة: 
انتصار (Sparta) dibs I pul‏ وتزايد الثروات .2 أثينا é‏ وسيطرة العقلانية. فقد تزاید 
الا .حساس الرهف عند الناس على حساب القوة المعٹویة وطغی العقل علی الایمان. 
وتآكل الحماس بتماسه مع روح النقد. حتی سنة 529 ق.م. حيث ظهرت بها 
التراجیدیات والكوميديات الإغريقية الشهيرة. وقد هاجمها الفرس عام 490ق.م. 
وانتصرت عليهم برا 2 معركة ماراثون وبحرا 2 سلاميس عام 480 قم 

تأثير الحضارة الإغريقية غير المباشر على الحضارة الإسلامية : 

1. كانت الحضارة الإغريقية ذات تأثير قوي 3 العلوم العقلية وهذا نتج عن 
أو Slat!‏ الأدبي: فنقل العرب عنهم 2 مجال الفلسفة عن آفلاطون وأرسطو و مجال 
الطب عن جالينوس وابقراط. 

2. أبرز مظاهر التأثير الإغريقي كانت خلال العصر البلينستي حيث 
امتزجت حضارة الاغریق بالقسم الشرقي وأخد السلمون منهم ما یتوافق مع الإسلام 
ونبذوا ما یتعارض معه. 

3. ادت فتوحات الإسكندر الأطبر إلى انتشار الحضارة الاغريقية 4 غرب 
أا رمف ها اك هدم اة lb‏ كاف IGT‏ هليه يعن اللووفين اه 


کر کے 


الحضارة البلينستية وهي ممتدة على الفترة من وفاة الاسکندر الاکبر يونيو 
3 قمم. إلى القرن السابع اليلادي عندما ele‏ الفتح العربي. وتعد آشهر مراکز 
الحضارة الإغريقية: الا سكندرية ۔ أنطاكيا - نصيبين — جندیسابور. 

4. قبل ظهور الاسلام نهض السریان بدور کبیر ے ترجمة معارف الإغريق 
وعلومهم إلى اللفة السريانية؛ والدي ساعد السریان على ذلك: 

5. كيز من علماء الإغريق تركوا بلادهم تحت تأثير الاضطهادات الدينية 
فة واتجهوا فوا حیث استقروا  Lays] Unie‏ شمال العراقء وها آسنسوا 
مدرسة انتعشت 9 القرن الخامس الميلادي. 

6. عندما آغلق زیتون (474 - 491 (a‏ امپراطور القسطنطينية مدرسة الرها 
الفلسفة الا غريقية والطب الا غريقي. 

7. عندما أغلق جستنیان الأول (527- 565 م) مدرسة أثينا الوثئية سنة 
T 528‏ هجرها علماؤها واتجهوا شرفا تون عن مأوی 2 احجضان دولة الفرس. 

وعندما استقر السریان بے جندیسابور التابعة للفرس آقام كسرى انوشروان 
(a 379 -53D‏ بیمارستان للطب. وتقم جندیسابور هذه 2 إقليم خوزستان وقد 
آسسها سابور الأول لتکون معسکرا ومعقلاً لأسری الروم ولذلك كانت اللفة 
الإغريقية معروفة فیها. 

8. وعن اندارس الشرقية التي استوعبت الفکر الاغريقي سرعان ما غدت 
مراکز إشماع للحضارة الا غريقية: واشتهرت بالفلسفة والطب والتشریح والریاضیات 
والفيزياء والكيمياء. وقد cle‏ نشاط هذه الدارس مصحویاً بنشاط B‏ الترجمة؛ إذ 
حرص السريان على نقل الكثير من الکتب الاغريقية التي ضاعت آصولها إلى 
السريانية: وهي أحد اللغات الآرامية. ومن أشهر مراكز السريان هو مركز مدينة 
الحران إلى الجتوب من الرهاء وقد كانت السريانية بمثابة اللغة العالية للمعرفة والعلم 
4 منطقة الشرق الأدنى وذلك قبل ظهور الاسلام. و كان یعاب على الترجمة السريانية 
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آنها ترجمة حرفية مما سبب ضياع العنی للنص الترجم 2 بعض الأحيان. وقد آسهم 
السریان کذلك 2 ترجمة بعض الکتب عن الفهلوية وهي اللفة الفارسية 
ومنها : کتاب "کليلة ودمنة" و السندیاد". 

9 عندما ظهر الاسلام وفتح السلمون فارس والعراق والشام ومصر -2 القرن 
السابع الميلادي؛ رآوا ما هذه البلاد من مدارس تحتضن حضار: الإغريق وفكرهم» 
ولم يكونوا على جهل بهذه الثقافات Sige‏ تامأء oY‏ بعض الوثرات الثقافية من 
المدارس السابقة تسربت إليهم. وبفضل ما آثاره الاسلام من حماسة للعلم وحثهم على 
التسامح |زاء الدیانات الأخری آدی ذلك إلى تزود السلمین بقسطر نافع من الثقافات التي 
التقوا بها ولم يكن السبیل إلى معرفتها إلا بترجمتها. 

0 عندما استقر علماء الاغریق 2 جندیسابور اشتهروا بالدراسات الطبيةء 
وذاعت شهرتهم وصار علماژها یضعون قوانین الملاح» وقد ظلت قائمة ومستمرة بے ظل 
الاسلام» حتی أن الخلیفۂ آبا جعفر النصور (136- 138 (A‏ عندما مرض احضروا 
له جرجیس بن بختیشوع رئيس أطباء جندیسابور» ومنذ ذلك الوقت اشتهر آل بختیشوع 
4 بلاط الخلافة ببفداد. 

1 ۶ حين اشتهرت مدرسة جندپسابور ظلت الاسکندرية بمصر التي 
(داسست331 قم) ومدرسة آنطاکیا شمال الشام التي (تأسست 300 قم) تمتلك 
قواعد ثابتة 2 الفلسفة والمارف والعلوم الاغريقية. 

2. نجد أن الفلسفة والفكر الاغريقي اتخذ طابعاً ممیزاً 2 الشرق ‏ العصر 
البلينستي لاصطباغه بصبفة شرفية واضحة ومن آبرز ما یمثل هذا هو مذهب 
الافلاطونية الحدثة التي اشتهرت به مدرسة الإسكندرية والذي آسسه آفلاطون 
الصري أو السکندري. 
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خلاصة دراسة العمارة الإغريقية: 

العمارة الاغريقية تمتاز بأنها عمارة حجرية أو رخامية» وهذا ما جعلها محافظة 
على بقائهاً حتى اليوم. على أن هناك عمارة iali‏ من الباني الطينية والطوب ژالت 
واندثرت. 

اعتمدت العمارة الإغريقية على النظام البندسي الدقيق .2 حساب الأبعاد 
. والنسبء واستعمل فيها مقیاس جسم الإنسان. 

وكان fase‏ الحامل والمحمول هو السائد 2 العمارة الإغريقية؛ ونظام الإنشاء 
واضحاً فيهاء حيث أن الجدران شديدة القوة وتقوم على آحجار ضخمة تريطها فيما 
سیا ات حديدية دون العسائڈ ال اناد 

 ٍ 37‏ فالمرن مجنوعه من ۰ ARER E‏ 
مجموعة من الأعمدة الضخمة. 

لقد عبّرت العمارة الإغريقية بشكل صادق عن الظروف السياسية الراهنة 
آنذاك: وذلك بنوع الطراز والواضیع وانعالجة 2 التزيين. وهي عمارة ذات gailas‏ 
متميزة oja‏ حکانٹ قد استمدت يعض أصول مصرية قديمة وأصول فارسية وإيجية 
(نسبة إلى بحر إيجه). 

لقد حاول الإغريق تصحيح الخداع البصري 2 الأعمدة وواجهات الباني» ففي 
البارثینون تلاحظ ما يلي: 

أ. أن العمود تم جعله أكثر انتفاخاً ‏ الثلث الأسفل لكي لا يبدو رفیعاً بفعل 
الظاهرة البصرية. 

بے تم تصميم العمودين الجائبيين اکٹر سمكا؛: وذلك GY‏ ورائهما شوہ 
والضوء يجعلهما آنحف من واقعهماء فیبدو العمود آقل ثخناً من باقي الأعمدة مما دفع 
الصمم إلى تصحیح هذا الخداع البصري أيضاً. 
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ج. تم جعل جميع الخطوط الافقية مقوسة إلى أعلى» وذلك لكي يظهر البناء 
بصرياً أكثر. 

د. إن المريعات (المتوبات) ليست مرعبة ثماماء بل أن الضلع الأعلى أكبر من 
الأحفل ويلك Ss All gan‏ آگئی وها یهگا تاها الماطر من الأسفل شرعة 
دون أن تتعدل بفعل المنظور. 

المدن الإغريقية: 

يعرف أن المدينة الإغريقية 2 العهد البدائي كانت مولفة من الأكروبول 
Acropolis‏ آي البضبة المرتفعة» ومن السهل المخصص للزراعة. وعلى الأكرويول 
كانت تشيد معابد العمارة والأينية العامة ومنازل الطبقة الحاكمة والأغنياء: ثم امتد 
وقد قسمت المدينة وفق ترتيب هندسي استوحى من النظام الشبكي. ومن أشهر المدن 
البدائية مرسیلیا ونابولي؛ وکانت الشوارع فيها متقاطعة بشكل شطرنجي. 

ونحن نعتبر النظام الشبكي 2 تخطيط gull‏ قد شاع أسلوبه انطلاقاً من 
الإغريق. وکانت الشروط الصحية والجمالية متوفرة ترعاها إدارة بلدية خاصة تدعى 
(أستينوم). ومن أشهر المدن التي بنيت 2 العهد الكلاسيكي الذهبي مدينة سيلينونت 
Aulus 2.‏ 

ترجع العمارة البدائية التي تكلمنا عنها إلى القرن العاشر یم Lal‏ العمارة 
الإغريقية الكلاسيكية فانها تبتدئ منذ منتصف القرن السادس cad‏ حيث أخد 
الطراز الدوري فیها شکلہ الثابت كما بے معبد آبوللو 2 دلف )548 (ad‏ ثم ظهر 
الطراز الأيوني # آسیا 2 معبدین: الواحد 2 ایفیز والثاني 4 ساموس كذلك ظهرت 
2 صقلية أعمدة دات تيحان كوردشة. 

وك حوالي القرن الخامس قم» تركز الاهتمام أكثر بعمارة العابد: وکان 
طرازها 2 البداية koso‏ ومتالبا العروف عالیاً البارئینون على الأاکرویول ‏ آثینا: 
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وك کیجیا (میونوخ) معبد LST‏ - آفیا حوالي 490 قم؛ وأهم Legare‏ معمارية بنیت 
9 ذلك القرن هي معبد زیوس ‏ اولبیا وهو نموذج مثالي للنظام الدوري. 

sing‏ عام 450 قم والعمارة المدنية .4 تطور مستمر بفضل التوسعات 
والاحتحاکات» فظهرت النازل الخاصة والسارح وصالات الوسیقی» عدا العابد 
الكثيرة. وك أثينا أقيمت معابد جديدة أو أصلحت معابد الأكروبول التي هدمها 
الفرس. وخاصة البارثينون الذي أشرف على إعادة بناءه المعمار كاليقراطس 
169 وذ عام 437 قم ald‏ النحات منيسيكلس Mnesiclis‏ بوضع تصميم 
للمدخل Propylees‏ ثم أقيم أيضاً على هضبة الأكروبول معبد أثينا - نيكه الصغير 
ذو الطراز الأيوني» ثم معبد إريكتيون Erechtheion‏ الأيوني عام 421 ق.م. وے عام 
ag 0‏ أقام المعمار لیکتیون 26114608 oly‏ معبد أبولو آبیکوریوس الباساي» و2 
الطراز الدوري من الخارج 

وبعد ذلك 2 مطلع القرن الرابع ق.م أعيد بناء عدد من المعابد 4 أثينا بعد هزيمة 
عام 404 قم 2 دلف. أما ‏ منطقة البیلوپونیز 2 الجنوب؛ فلقد أقيمت عدة مباني 
دينية وعامةء منها له إبيدور معبد من الطراز الدوري للنحات آسکلیبیوس 
05 ومسرح تولوس Tholos‏ لبوليكليت: وهو أجمل مسارح الإغريق. وق 
تيجه 16806 alal‏ سکوباس بناء معبد أثينا - آلياء وهو دوري من الخارج وكورنثي 
من الداخل. آما بے آسيا الصفری: فلقد سجّل القرن الرابع قم نهضة رائعة ب العمارة 
الحكورنثية الضخمة ذات التزيينات النحتية الرائعة» ففي إيفز Ephese‏ أعيد بناء 
الأرتميسيونء وی ديديميز أقيم معبد أبوللو» ومعبد أثينا بولياس لتظل العمارة 
الإغريقية متأثرة بظروفها الفكرية والناخية والاجتماعية ومواد بنائها الحجرية 
والرخامية؛ ومؤثرة بشكل واضح على ما جاء بعدها من حضارات. 
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ملحق 
بالمخططات والاشکال التوضيحية 
للمباني الإغريقية 
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قصر الملك کینوس: في کنوسوس في جزيرة کریت 
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الساکف المحمول قرابین الثيران في ديلوس Stele ٠‏ عمود وعائي 
تمثال امرأة 1 1 ۲ 
ae‏ الواجهة في (a)‏ في ساق أو جذر 
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نماذج من الأعمدة المستخدمة فسي 
العمارة الرومانية بمقارنة مع الاعمدة Lf.‏ 
التي سبفتها ذلاحظ التواصسل في بر سر 
الموروث المعماري. i‏ 


ملاحظات: الأعمدة الرومائية کعنصر 
زخرفي ولم تقتصر على کونه عنصر 
(نشاني سواء داخل المبنی al‏ خارچه 
بالاختلاف عن الاغربق الذي كان 
العمود فيها جزء إتشائي بالدرجة 
الأولى. 
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E HR‏ 337 التاج ذي زوج من الحلزوئیات أو 
۱ هه ۳۳۹۳ اللوالب/ ارتفاعها 3/2 من القطر 
تظهر من الامام والخلف / وتربط 
رمن الجوانب بوسادة مقغرة أحيانا 
أتسد وأحيانا لها أخاديد وحزوز. 


AAA IO ee 


=O 


د ل بدن - تاج 
التاج: اشتهر العمود الإيوني بهذا الطراز المميز وهي عبارة عن عدة دوائر متدرجة متداخلة بشكل حلزوني 
البدن: معرق من الرخام أو قد لا يكون معرقا أحبانا نادرة, ارتفاعه 9 مرات من قطره: 24 اخدود. 


القاعدة: مكولة من عدة طبقات كما هو مُوضلح إضافة إلى زخرفة في إحدى الطبقات, ثم نرى تدرج لهذه الطبقات في 


ملاحظات: استخدام العمود الأيوني بشكل مكثف في عمارة الإغريق وكان السمة الغالبة على معظم مبانيها. 
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E العمود الدوري‎ 
EE > {Doric} 


کر 


1 


احزمة أفقية من )3 - 5) 


بج.0 يتصاغر الصود في الأعلى 
i‏ من 4/3 إلى 3/2 من القطر 


العمود الدوري: 
الأجزاء: كل عمود زوس الح د بو ا المبنى: 

التاج: عبارة عن جزئين سميكين يكونان معا طراز العمود الذوري, 

البدن: معرق وكان عادة من الرخام, 

القاعدة: في هذا الطراز من الأعمدة وهي قاعدة البدن نفسه, تقف بدون قاعدة, مباشرة على 
منصدة, 


ملاحظات: العمود من عمارة الإغريق palo‏ [نشاني و عنصر حامل للمبنى. 
- استفلال الإغريق لعملية الخداع البصري 
(نسبة غير متوازية اسفل العمود اش ee‏ الجز ء الطوي). 


العمود الکورنٹی 


Corinthion 


IC 


7 

/ CGS 
الطبلية مربعة المقطع وکل‎ a 
وجھ لقالبها ينحني باتجاه‎ ۲ 


۱ الخار چ وهي محززة 

ارالحافات 
e‏ 

أوضح معالمه هو انتاج/ اکثر عمقاً من الايوني/ 
ارتفاعه 1 6/1 من القطر/ الامئلة الاولی كانت من ğ‏ 
البرونز - اصلها من ملاحظة المصمم لسلة لها لولب ۱ 
من الاعلی وضعت على قبر فتاة مصادقة, وقد نما 
تحتها نبات شانك والتفث السیقان والاوراق حول لولب 
السلة والجزء الأسفل من التاج محاطاً بصفین من 
آوراق النبات الشالك ومن بینها ترتفع سبقان تلتهي بكم 
الزهرة وتنبعث لوالب تدعم زوابا الطبلية. ۱ 


العمود الكورنتي: Capital/Shaft/Base‏ 
الأجزاء: اشتهر العمود الكورنثي بهذه الزخرفة التي يعرف طراازه بھ, 


البدن: أقل سمکا عن سابقیه من الأعمدة الأغريقية. 
القاعدة: عدة تدرجات متغايرة في السمك, 


' ملاحظات: طول العمود الكورنثي ورشاقته التي ميزته عن الأيوني والدوري وهو 
أكثر الأعمدة استخداما في عمارة عصر النهضة. 
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الطرزالسماریھ الأساسية ال صمح 
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